VCISLE: o Mystérium menom Skriabin @ Iris Szeghy o svojich plinoch, snoch a realite
@Grand Pierrot na Novej scéne @ Viedenské operné premiéry @ Festival Edgara Varesa @
Ensemble modern v Bratislave @ Koncerty v Mirbachu @ Zahrani¢ni hostia na bratislavskych
podiach @ SOSR v marci @ Klavirna sataz Kosice '95 @ Informiacie @ Servis HZ
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SVEDECTV0 DOBY

Nds siicasny Zivot sa sice zmieta v do-
mdcich politickych a hospoddrskych po-
tyckdch, no najvyznamnejsia udalost 20,
storocia e tu: pred pdtdesiatimi rokmi sa
skoncila najnicivejSia drama ludstva -
| druhd svetovd vofna. V tieni malichernos-
i ndm unikd vyznam, dosah a poucenie
z tejto drdamy. Rytmus doby sice napredu-
J& no pozastavenie sa nad touto udalos-
tou je viac ako uzZitocné. Tak to robia
dnes krafiny, Rtoré boli znicufticim sposo-
bom postihnuté mocenskym fantémom.

Nik vsak nezataji ani pred svetom, ani
pred viastnym svedomim, Ze tych pdtde-
siat rokov fe vyznamnym medznikom v
Zivote ndsho ndroda, nik nezataff fakt, Ze
rokom 1945 sa zacali pisat’ aj moderné
dejiny slovenskej hudobnej kultiiry, Otdz-
ka, ako by sa bola vyvijala nasa hudba
(samozrefme, aj celd kultitra) v eventudl-
nom pokracovani tzv. byvalého sloven-
ského Stdtu (ktori niektori ludia s takou
vehemenciou pripominajfii), zostdva po-
dla mojho nazoru navzdy otdzkou hypo-
letickou, ak nie rydzo Spekulativnou.
Namiesto takejlo vvahy by vsak pre nds
vsetkych bolo uzitocnefsie venovat pozor-
nost’ faktom, hodnotdm (a mozno aj
pseudohodnotdm), ktoré ndam uplynu-
bich patdestat rokov Zivot ustedril. Vielci
dobre vieme, Ze doterajsi vyvoj md na
svofom konte zrod niekolkych generdcil,
od zakladatel'skej generdcie tzv. sloven-
skej moderny, cez ich Ziakov a pokraco-
vatelov, cez Ziakov dalsich ucitelov, kon-
tiac u najmladsej generdcie, Ze tento vy-
voj je neprerusovanou kontinuitou celku
i osobnosti. Vieme, Ze vzniklo mnoZstvo
skladieb, i medzindrodne uspesnych, s
ktorymi si dnes nevieme rady, pretoZe...
pretoze vznikli v dobe, ktorii kazdy hod-
noti podla svofho usudku, casto bez ob-
Jektivnych suvislosti. Vieme aj to, kolko
sa tu vystriedalo interpretacnych, muzi-
kologickych, organizdtorskych generdcii,
vieme aj to, ¢o tvorilo a tvori zdklad nasej
svojbytnej hudobnej kultiary, len nevieme
§is tym poradit v suvislostiach dneska.

Nedduvno si svet pripomenul pétdesiate
vyrocie Osviencimu, nase dramaturgie
unisono micali. Literdti sa pokusili pre-
hodnotit, alebo zhodnotit postoj k SNP,
my sme sa zatial na to nezmohli. Vo svete
v sti¢asnosti prebiehajii aj muzikologické
konferencie a sympozid, zaufimajuce sta-
noviskd k udalostiam druhef svetovef voj-
ny, my si zrefme na to este budeme mu-
siet pockat.

Co robit, to nemozno diktovat, Musi to
vyvriet z ndsho vniitra, z ndsho osobnost-
ného vztahu k dejindam, i sucasnosti.
Vsimam si vsak, Ze svet tejto udalosti uz
dihsi cas venuje velmi vyraznii pozor-
nost, Zrejme to, ¢o bolo, sa moze (nedej-
boZe) af zopakovat. Rok 1945 nebol iba
vyznamnym medznikom v svetovych de-
Jindch, pre nds bol aj rokom osudovym. V
akom slova zmysle, si must RazZdy ozref-
mit sdam. V RaZzdom pripade by sme vsak
mali vynaloZit usilie na triedenie zrna od
pliev, na ocistenie pravdy od nepravdy,
na pomenovanie hodnot bez kddrového
dotaznika. Hodnoty totiz nemoZno uml-
cat. Tak nds ucia dejiny. Hodnoty viak
mozno starostlivo uchovdvat v archivoch
bez ,pristupu verejnosti®. Aj to nds ucia
dejiny. Pravda, vidy mozno difat, Ze pri-
de td chvila, ktord vydd svedeclvo o dobe,
0 nasom usili, tvoreni, ale aj micani...
Alebo, Ze by ndm poslednych pdtdesiat ro-
kov bolo tak lahostajnych?

MARIAN JURIK
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Pacho SaA vracia.

Uve deniu nového muzikélu Pach' '.'sa' Vraci

Frantisek Perger,
__graﬁu‘ in ﬁumvéik ovou bola

stymy Hana cs_mm-

gmanov Jina Drgonca
Pacho je zrejme najvic

$ia a najndkladnejsia inscendcia,

kedy v nitrianskom divadle robili

tane hostuji-
cich, tanecnici _z dvoch folk-
sdiemivn i g
Ponitrana, na hudobnej
nahravke spolupracovali
‘éenovia skupiny POLE-
MIC, ako aj orchester
a zbor pod vedenim
dirigenta Petra Nina- |
ja. (Nahrdvku realiz _
vali v Slovenskom roz-

Nitriansky Pacho, aj podla vyjadrenia
svojich tvorcov, mal byt akymsi muzikalo-
vym nivratom povodnej filmovej komédie
Pacho, hybsky zbojnik, ktora dodnes patri
k najuspesnejsim slovenskym filmom. Mar-
tin Tapak preroipriaval v flom poviedku
Petra Jarosa svojskou filmovou optikou, in-
Spirovanou slovenskym folklorom a po-
pretkavanou nidhernymi zibermi sloven-
skej prirody. Punc jedinec¢nosti viak filmu
dodal najmi vykon predstavitela hlavnej
ulohy ndrodného umelca Jozefa Kronera.
Jeho laskavy humor a neopakovatelny he-
recky prejav v znaénej miere prispeli k 1s-
pechu tohto filmu. Netradi¢ny prepis fil-
mu do divadelnej podoby (vacsinou to by-
va naopak - podla divadeln¢ho diela sa robi
film) ba dokonca muzikilovej, musel sa vy-
rovnal s tymto faktom a najst si svojho ade-
kvitneho Pacha, ale aj dotvorit, rozkosatit
pribeh, ktory si vo filme moze dovolit znac-
né zjednodusenie. Zial, nestalo sa tak a na-
prick snahe celého realiza¢ného timu (v
autorskej ¢asti takmer rovnakého s tym
spred dvadsiatich rokov), je muzikalova vy-
poved o Pachovi velmi skupa, malovravna
a predstavitel Pacha sa k tomu filmovému
ani len nepriblizil. Dramaticky pribeh,
myslienka, ¢i posolstvo sa stratilo (skor ani
nebolo) v rade viac ¢i menej vtipnych, Stek-
livych ba az vulgdrnych bonmotov a re¢iio-

vaniek, ktorymi gagmani vySperkovali cely
muzikdl. Vysledkom je skor akysi kabaret
zloZeny z pesniciek, pospajanych textami
bez potrebnej logickej stvislosti, o drama-
tickej vystavbe ani nehovoriac. Ni¢ by sa
asi nestalo, keby si jednotlivé divadelné vy-
stupy ¢i scénky a hudobné vstupy vymenili
poradie. A tak namiesto plnokrvného hu-
dobného divadla nim Nitrancania naservi-
rovali §tipleho zapichajuceho Pacha, po
ktorom vraj tizZia vSetky rakdsko-uhorské

slachti¢né, na cele so samotnou cisarov- -

nou Miriou Teréziou. Nevedno preco, ved
okrem smradu ni¢im veru neohtril. I ,zd-
sluhou® svojho predstavitela, mladuckého
Roberta Rotha, ktory do takejto role, vyZza-
dujicej i schopnost bezprostrednej reak-
cie a improvizacie, naprick snazivému vy-
konu, zatial nedordstol. (Alternujuceho
Petra Bzducha som nevidela.) Hudba Sve-
tozdra Stracinu nezaprie autora mnohych
lac¢niciarskych a inych folklornych kreacit,
nielen melodickou indpiriciou, ale aj stra-
¢inovskou farebnou, vynachadzavou in-
Strumenticiou, hoci tu zaodetou do akého-
si jazzovo-rockového havu, v ktorom sa spo-
lu celkom dobre zndsa blues, ¢ardas, folk aj
terchovskd muzika, huslicky, syntetizitor,
fujara i velké bubnové sélo Doda Sosoku.
Ale opiit tu chyba organické prepojenie s
dramatickym dejom, jednotlivé piesfiové

%

: scéne nitrianskeho Divadla A. Bagara predchédzala

vystupy tvoria uzavreté ¢isla bez vzijomne;j
naviznosti. Humor Moravcikovych textov
je Stavnaty, ba veru aj vulgirne priamodia-
ry. Akoby Slovici uz ozaj na iné ako na sex
ani nemysleli. V afektovanej, premrstenej
interpretcii vidsiny solistov sa tento do-
jem este znasobuje. Vkusna scéna stylizova-
ného trojvrsia Frantiska Pergera je na velky
priestor javiska nového nitrianskeho diva-
dla az prili§ niznakovd a strohd. Pre mla-
dych, neskasenych hercov i milo inSpira-
tivna. Vela volného priestoru zato vyhovu-
je tane¢nym cislam, ktoré snad, spolu s
kostymami Hany Cigianovej, jediné znesu
najprisnejsie profesiondlne kritérid. Vyna-
chadzava choreografia Jana Durovéika bo-
la nosnym pilierom muzikilu a s hudbou §.
Stracinu zachranovala dojem z celej insce-
nacie. Naprick tomu nemoZno hodnotit
tento pokus o muzikilového Pacha ako jed-
noznacny neuspech. Skor sa nan treba di-
vat ako na mladé nevyzreté€ vino, ktoré ma
v sebe skryta kvalitu i silu, len potrebuje
spravnu opateru a ¢as, Potom, ked' tvorco-
via prepracuji dejovii liniu do hutnejsieho
dramatického tvaru a moZno ked ho po-
tom dostanui do rik zrelSie herecké osob-
nosti... Potom sa, difajme, Pacho na diva-
delné dosky naozaj vrati. V nitrianskej in-
scendcii sa mu to zatial celkom nepodarilo.

MARTINA HANZELOVA
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INFORMACIE

Narodil sa na prahu poslednej tretiny 19. storocia, dva roky
pred Arnoldom Schonbergom, Americanom Charlesom Ive-
som a Anglicanom Gustavom Holstom. Preco prive tieto su-
radnice...? Zazdalo sa mi, Ze tvorivé Gdely menovanych pinov
mali cosi spolocné, To ¢osi sice neziari z fasady ich hudob-
nych §truktir, tvarov alebo koncepcii, lez je ukryté v hibke, v
hudobnickom podvedomi. Kazdy z nich bol niteny riesit si-
tudciu, v akej sa Gracia hudby ocitla v onej poslednej, nero-
mantickej tretine romantick¢ho storocia. a kazdy z nich riesil
situaciu svojsky, odvolavajuc sa na mystiku a harmoéniu sveta a
#ivota. Arnold Schonberg zaviedol do praxe novu logiku vytvi-
rania vztahov a vizieb clementov, ¢astic a celku. Charles Tves
chapal hudobny svet v jeho nekonecnej premenlivosti a poly-
linearnosti, Skladbou bolo aj to, ked vojenski kapela vyhrivala
pod oknom, z ktorého sa sirili tony akejsi klasickej symfonie.
Gustav Holst, nemenej vyrazny z tohto kvarteta podal rukolap-
ny dékaz svojich ,kozmologickych® hudobnych inspiricii v
suite Planéty, nad ktorou zhodou okolnosti pracoval prive
pred devitdesiatimi rokmi, vo vojnou zohyzdenom roku ne-
Stastnej smrti Stvrtého maga a mystika, Alexandra Nikolajevica
Skriabina. Pravdu povediac, byvali aj dnesni komentatori hu-
dobnych dejin ulozili Skriabinovu osobnost kamsi do tiSkeho
kutika. Vie sa o iom, jeho pritomnost v historickom maraténe
berieme na vedomie, ale je v tom stile nieco ost¥chavé, neroz-
hodné.

Vieme, ze skladal a koncertoval staby vynikajuici klavirista,
ze drvivé percento jeho tvorby tvoria klavirne kompozicie, Ze
jeho vzorom bol Chopin a Ze zasa po vzore Liszta a Wagnera
vymyslel ,prométheovsky akord® a Ze zomrel na otravu Krvi,
Menej sa uz vravi o tom, Ze Skriabin bol zihadnou osobnostou.
Od malicka sa prejavoval ako mimoriadne senzibilny a lahko
zranitelny clovek. Svoju zranitel'nost zahladzoval preexpono-
vanou spupnostou, ¢o viak l'udia z jeho blizkeho okolia sledo-

vali skor s ismevom na tviri. Zachovali sa dokonca humorné
versiky adresované na konto Skriabina a jeho vyroky. Vnu-
torna neusporiadanost a labilita viedla Skriabina k choromy-
selnym viziim sebazboZstovania. PovaZoval sa za bozieho vy-
volenca, ktory bol zoslany na zem, aby vykonal rozhodujuici
prevrat, apokalypsu, po ktorej nastane skaza vSetkého hmot-
ného a vznik novej oblohy a novej Zeme. Nepripominaji
Skriabinove fantazmagorie troska nazory Richarda Wagnera?
Nebol tento Zivotny pocit ¢imsi prirodzenym vo finisi 19. sto-
rodia a v startovacich blokoch storocia nasho? Nezavanaja pro-
jekty Mahlerovych symfonii tiez aromou apokalyptickej ka-
tastrofy a znovuzrodenia nového Zivota? Nemeditoval vari
Thomas Mann vo svojom Doktorovi Faustovi nad nie¢im po-
dobnym? Je isté, Ze Skriabinove filozofické premisy, z ktorych
vyrastali kmene programov jeho vrcholnych symfonickych
diel, boli scestné a mozno aj odpudzujiice. Samotnd hudba ale
hovori sama za seba rec¢ou zdravou, hoci aj nadmieru extatic-
kou. Aj ona koketuje s myslienkou véeumenia (opit narazky
na Wagnerov Gesamtkunstwerk). Skriabin nezavihal vpisat
do partitary svojej Prométheovskej poémy ohna part pre sve-
telny klavir. Farebnd hudba o pir rockov neskor virhla do dis-
kotékovych dupirni. Rozmyslal o nej aj Alexander Skriabin. A
vobec, ktovie, ako by Skriabinove mystické oci videli dnesny
svet, ako by jeho sluch vnimal tak¢ho Schnittkeho, Glassa...?
Tazko povedat. Skriabinove vytizené Mystérium ostalo nedo-
povedané. Ktosi tvrdi, Ze aj keby skladatela neskolila zikerni
otrava krvi, dospel by k branam totdlneho dusevného rozkla-
du. Mozno... Tak ¢i onak, vela z toho, ¢o Skriabin vyslovil v d6-
sledku psychickej naruseénosti ostalo visiet nad hlavami tvor-
cov nie len hudobnych dejin. A chtiac-nechtiac, aj dnes, devit-
desiat rokov po jeho smrti nemozno necitit vo vzduchu napor
podobnych filozofickych koncepcii. Skriabin, sice moZno po-
miteny, mozno tragikomicky, zato vSak stale aktudlny vizionir

zomrel v rodnej Moskve uprostred jari, 27, aprila 1915 bez to-
ho, aby sa doZil eschatologickej katastrofy. Treba dufat, Ze sa
jej nedozijeme ani my. Skriabinovu hudbu vSak preto poctuvat
mozeme, Ta nam isto neublizi. Naopak, ona lieci svojou kra-
sou, vynachadzavostou, nipaditostou a smelostou. 4

IGOR JAVORSKY

V Zakladnej umeleckej skole na Hlav-
nej ulici, v Divadle Smer a v priestoroch
kosického konzervatoria sa v diioch 23.-
26. marca 1995 uskuto¢nila sataz mla-
dych klaviristov do pitnast rokov, Zu-
castnilo sa na nej okolo 200 mladych kla-
viristov z desiatich Stitov Eurdépy (Pol-
sko, Ukrajina, Rusko, Bulharsko, Rumun-
sko, Juhoslavia, Madarsko, Rakisko,
Cesko a Slovensko), ktori boli rozdeleni
do troch vekovych kategorii (1. kat. do 11
rokov, II. kat. od 11 do 13 rokov, III. kat.
od 13 do 15 rokov). .

Po dva sutazné dni i na koncerte vitazov
som mal moznost pocut vela vynikajucich,
vybornych, ale aj priemernych vykonov.
Tie najlepSie ma dokazali naplno zaujat a
pocaval som ich vel'mi pozorne. Obdivoval
som detsku fantiziu, technickd vybavenost
a velka snahu po dokonalosti vykonu.
Urcite sa za tym vietkym skryva velka tvori-
vi ¢innost ucitela klavirnej hry, ¢asto kon-
zultovana s odbornikom z praxe, ¢i kon-
certnym umelcom, ale aj velka huzevnatost
malého klaviristu. Ak k tomu pridame aj po-
moc a pochopenie zo strany rodicov, vytvo-
ria sa optimalne podmienky pre rozvoj a

napredovanie mladého talentu. Z tohto po-
hladu bola sutaz poucnd aj pre pritomnych
ucitelov klavirnej hry z cel¢ho Slovenska a
z0 zahranicia. Je potesitelné, predovset-
kym u tych najmladsich, Ze vietci k svojmu
vykonu pristupovali nesmierne zpdpoved-

ne, majie snahu reprezentovat svoju Skolu,

svojho ucitela a seba samého, a to aj vtedy,
ak pamiit zlyhala a niektor€ tény z nej ,ule-
teli“. Aj v takychto pripadoch sa dokazali
spravne zorientovat a skladbu vzdy dohrali
celi. A prave ti najmensi, ktori ¢asto este
ani nedosiahli na pedal, mézu byt prislu-
bom do dalsich rokov. Vo vSetkych troch
kategoriich vSak bolo vela nesmierne per-
spektivaych klaviristov, ktori maju vsetky
predpoklady k dalSiemu technickému a
umeleckému rastu. Tohtoro¢nd sitaz pre-
svedcila, Ze hracska kvalita, ako aj pocet sa-
taziacich kazdym rokom stipa.

A v ¢om bol najvi¢si prinos sutaze?
Stastne urceny (predpisany) stylovo rozno-
rody repertodr pre prvé a druhé kolo sitaze
(v prvom kole z obdobia baroka a romantiz-
mu, v druhom z obdobia klasicizmu a hud-
by dvadsiateho storocia), casové limity pre
prvé a druhé kolo (prva kat. od 6 do 8 mi-
nut, druha a tretia kat. od 10 do 12 minat).

Tym sa organiziatori vyhli povinnej skladby
a dali moznost Sirokého vyberu skladieb zo
spominanych obdobi. Najvacsim kladom
viak boli samotné vykony safaziacich. Ved
pocut hru 9rocného L. Vondriceka z
Opavy, i 11-ro¢nej M. Adamkovej z Prahy,

13-ro¢ného A. Michalskeho z Varsavy, 13-

ro¢ného A. Hesa (Rybnik, Pol'sko), 14-ro¢-
n¢ho A. Pecvari (Zemun, Juhoslavia) bolo
zazitkom i pri tych najprisnejsich hodnotia-
cich kritériach. Tito mladi klaviristi zvladli
technicky presvedcivo svoj pripraveny re-
pertodr, udivili kultiirou tonu, prirodzenou
muzikalitou, ale aj samotnym tvorivym pri-
stupom k hranej skladbe. Pozitivom sutaze
boli aj poroty (pre kazda kategoriu po pia-
tich ¢lenoch), v ktorych ¢lenmi boli peda-
gogovia konzervatorii, vysokych skol, ale aj
vykonni umelci, hudobny teoretik, sklada-
tel. Predsedovia troch kategorii Mgr. D.
Sviarna (Konzervatérium Zilina), doc. E.
Fischerova (Bratislava) a doc. P. Toperczer
(AMU Praha) vysoko hodnotili predvedené
vykony, perfektnu organiziciu celej sutaze,
a vieobecne konstatovali jej velky rozvoj.
Sutaz bez najmensich rusivych momentov
je nesporne velkym tspechom organizato-
rov, vedenia a ucitelov kosickej ZUS.

Cennou devizou sutaze bolo i priatel-
stvo, vzijomna spoluprica a porozumenie
malych sutaziacich. V tom boli velkym pri-
kladom pre nas dospelych. Stilaz ma vietky
predpoklady byt reprezentativiiou medzi-
narodnou sutazou, zatial jedinou na Slo-
vensku, prezentovat najlepsich ziakov za-
kladnych umeleckych $kél a konfrontovat
ich vykony v medzinirodnom kontexte.
Suraz poskytuje aj neocenitelné metodické
poznatky a plne presvedcuje o opodstatne-
nosti siete zikladnych umeleckych skol na
Slovensku.

Vysledky:
I. kategoria

1. L. VONI)RA(,EK (Opava)
2. M. ADAMKOVA(Pr.l[m)
3. A. GLIVINSKA (Gdaiisk)

I1. kategoria
1. A. MICHALSKI (Varsava)
2. K. GRISINA (Tula, Rusko)
3. N. DUSEVA (Burgas)

III. kategoria
1. A. HES (Rybnik, Polsko)
2 L. KWIATKOWSKI (Lodz)
3. A. PECVARI (Zemun, Juhoslivia)
STEFAN CURILLA

vySe dvadsiatich ro-
-koch stretol so svoji-

ton Buranovsky je t.
& profesorom na Vy-
_sokej hudobnej Skoly

A. Bura.novsky'm v

 besedy _
vé poznatky o hudob-.
_- nom iivoﬁe v Nemec»___

Festival k 50. vyrociu

vitazstva nad fasizmom

Pri prilezitosti 50. vyro¢ia ukoncenia 2.
svetovej vojny pripravila na 5., 7. a 8. maja
Slovenska filharmonia spolu so Solisten
Europeens, Luxemburg mimoriadne kon-
certy, ktoré spolu s péovodne planovanym
Vojnovym requiem B. Brittena (11. maja)
vytvoria akysi minifestival, venovany to-
muto vyznamnému vyrociu. Na koncerte
5. mdja v Primacidlnom palaci sa predstavi
Izraelské sli¢ikové kvarteto s dielami
Mozarta, Ravela a Schuberta, v koncertnej
sdle SF vystipi 7. mdja komorny subor
Solisten Europeens, Luxemburg s umelec-
kym veducim Jackom Martinom Hind-
lerom a sélistami Ygal Tunch (husle), Ale-

xander Kaganovsky (violonéelo) a Daniel
Gortler (klavir). Prednesi Sostakovic¢ovu
Komornu symfoniu op. 110 a, Trojkoncert
C dur a 2. symfoéniu D dur L. v. Beethovena.
Na tretom koncerte 8. maja v SF interpretu-
je Slovensky komorny orchester pod vede-
nim J. M. Hindlera diela J. S. Bacha, W. A.
Mozarta a P. I, Cajkovského. Solistami kon-
certu su Peter Saray (husle), Igor Fibera
(hoboj) a Vladislav Brunner (flauta). Prvé
tri koncerty zo Styroch sponzoruje spolo¢-
nost Kmart, ktora na ne prostrednictvom
nadacie Res Philharmonica prispela su-
mou 600 tisic koran. -H-

1316522.

11 miia 1996 Na sitazi sa m&ﬂu zuéastnlt sﬁtaimi 20 vietkych krajin od ‘15 ds) 30 roktw;
Uzdvierka prihlisok je 20. janudra 1996. Prvd cena je dotovand sumou f 25 000,,, druhi 15 000,
tretia 10 000. Adresa sckretaridtu stfaze: Stichting Liszt Concours p/a Muziekcentrum
Vredenburg Postbus 550 3500 AN Utrecht Thc Neﬂ:erlands/?ays!m tel. fﬂ/SO 334?;44 ra.x /Of30 .:

el mcdzinirodny sﬁtaznfr festival gitariswv sa uskutoéni od 29, mﬁ;a do 3. juna v Moskve.
Sitaz poriada Hudobno-vyrobni asocidcia A. Ivanova-Kramského v spoluprici s ministerstvom
kuluiry 2 Moskovskym magistratom. Prihldseni si popredni gitaristi z vySe tridsiatich keajin o. 0.
Nikita Koskin, Vladimlr Mikulka, Olivier Chassain, Davld Stamb’in Hans Wﬂhclm Kaufmanoad.




ROZHOVOR

¢ Stretnut ta na Slovensku, v Bra-
tislave, patri naozaj k nahodam. V
akom znameni momentilne Zijes?
.-V znameni Stipendii! Ako na pociatku
-i teraz... Stipendid akoby predznamena-
li moju profesiondlnu drihu. Po skonce-
ni Skoly som kritky cas (kriatky?, to je
velmi relativne!) posobila na réznych
LSU v ,zastupitelskych® pracovnych po-
meroch. Bol to dost neuteSeny Start, Po
dvoch rokoch takéhoto blidenia som
ziskala dvojro¢né Stipendium v SHF,
hned nadvizne som Pokraéuvala vinter-
nej aspirantire na VSMU. Tu prisiel ziro-
ven s ukoncenim aspirantiry prevrat a ja
som ostala tvirou tvir k realite. Bola som
si vedoma, Ze moja pdévodni volba slo-
bodnej umelkyne je v danej situacii pri-
najmenej narocnd, tak som hladala rieSe-
nie. Nasla som ho a tak ho vidim podnes -
vo forme zahrani¢ného Stipendia. Hla-
dala som kontakty, adresy. Moje prvé za-
hrani¢né Stipendium bolo v Stuttgarte
na Akademie Schloss Solitude, ¢o je vlast-
ne velmi mlada institucia (od r. 1989) a
jej cielom je podporovat mladych umel-
cov z celého sveta formou kratko-, ¢i dl-
hodobejSich pobytov, Stravila som tu - aj
s prediZenim, rok a pol. Bolo to prekris-
ne obdobie, situované v prostredi roz-
pravkovej scenérie barokového zimku v
lese... Mala som vSetky idedlne podmien-
ky pre pricu, vysledky ktorej som vlast-
ne ani nemusela preukdzat. Bol to Ciste
tvorivy, slobodny pobyt. Toto obdobie
bolo vel'mi inSpirativne - 2 mézem pove-
dat, Ze bolo asi najplodnejsie v mojom Zi-
vote. Mala som tu moZnost prezentovat
svoje skladby, nie len novovytvorené, ale
i starSie. V tom c¢ase mi zazneli skladby
asi na desiatich koncertoch, ktorych
usporiadatelom bola moja hostitel'ska
Akademia.

¢ Tvoje posobenie na Akademii
bolo vedené nejakou formou kon-
zultacii?

- Nie, s formou Stadia to nemalo nic¢
spolo¢né. Vietko spocivalo vo volnej
forme*, Ucastnici boli profesionalni
umelci zo vietkych odborov. Na toto ob-
dobie sa vyberaju adepti (asi 40) - archi-
tekti, maliari, sochari, dizajneri, spisova-
telia, skladatelia, interpreti... Z oblasti
hudby nds bolo desat, z toho piati sklada-
telia. Boli sme pestra, medzinirodna
spolo¢nost...

4 Z tohoto rozpravkového, priam
sterilného prostredia si sa vratila do
krutej ,trhovej“ reality. Co dalej,
umelce?!

- Prizndm sa, Ze mojou. prvou starostou
bolo dostat sa na dalsi Stipendijny pobyt.
Bol to mdj vlanajsi americky pobyt, ale
aby som nepredbiehala, predchadzal mu
velmi zaujimavy a podnetny pobyt na
Medzinirodnom kurze pre sti¢asni hud-
bu v Darmstadte, moja prvi skisenost na
takomto renomovanom fére pre sicas-
na hudbu. Som velmi rada, Ze som mala
moznost okusit ont darmstadtski atmo-
sféru, aj ked musim priznat, Ze tenden-
cia, ktora si Darmstadt udrZuje a pestuje
mi nie je blizka. Povazujem ju za cosi, ¢o
je dnes pasé, pestujlce sa len v urcitych
kruhoch...

¢ Druh snobizmu? Nostalgia? Ale
ved vSetci (takmer vSetci), ktori v er-
be nosili v 60. rokoch Standardu
Darmstadtu, si dnes niekde inde...

- Nie. Darmstadtska Skola, jej estetika a
postulaty pokracuji a udrzuju sa nadalej
v urcitych kruhoch v tych istych reli-
cidch. Ako skisenost si tento kurz vel'mi
cenim. Obohatil ma o vela poznatkov,
stretla som sa s vela zaujimavymi lud'mi...

# Aky priebeh mal tento kurz?

- Spociva najmi v niaviteve semindrov,
rozhovorov, diskusii s roéznymi osobnos-
tami zainteresovanymi na festivale,
Vsetko prebieha korporativne. Kazdy
ucastnik si moze zadal pred komisiu,
ktord je menovana (vidy ti isti [udia),
skladbu. Pred koncom kurzu sa dozvie,
¢i jeho skladba presla, ak dno, je zarade-
na do finalnych koncertov. Vdaka kon-
taktu s hobojistom, ktoré¢ho som poznala
zo stuttgartského pobytu, mi v jeho na-
studovani odznela skladba In Between
pre hoboj a mg pas.

¢ Tvoja dalSia cesta viedla do
Ameriky...

novala vlastnej tvorbe, vela som im z
ukidzok nepredstavovala, pretoZe o krat-
ky ¢as som mala ponuku usporiadat au-
torsky koncert. - Skladby nan nastudova-
li profesori a Studenti (graduate stu-
dents) z Univerzity. Priznam sa, Ze inter-
preta¢na uroven, s ktorou som sa tam

Generilka pred autorskym koncertom na University of California and San Diego. S Iris

Szeghy prof. Jinos Négyesy (husle) a Piivikki Nykter (husle).

- Bolo to dalSie Stipendium, ktoré sa
uskutocnilo cez Sorosovu nadaciu, ktora
ma pobocku i tu v Bratislave. Jej cielom
je podpora vedy a umenia, umelcov z by-
valych socialistickych krajin. Kazdy rok
prebieha vyberové kolo, dosial vyberali
20-30 umelcov zo vetkych druhov ume-
nia. Sacastou konkurzu bolo vyberové
kolo v New Yorku, napokon i jazykova
skaska v Bratislave. Zo Slovenska sme tu
boli styria: rezisér Kvetoslav Hecko, cho-
reografka a tanecnica Anna Sedlickova,
divadelna manazerka zo STOKY RuZena
Keratova a ja. Pobyt trval 6 tyzdnov, z ¢o-
ho 5 tyZdiiov v organizicii, ktori si sim
uchidzag, alebo jury pre neho vybrala.
Predostrela som poZiadavku byt na po-
byte na niektorej americkej univerzite.
Dostala som sa k priam Zivotnej Sanci -
jury mi vybrala University of California
and San Diego, ktora je najexponovanej-
§ia prave pre oblast sucasnej hudby.
Department of Music sa tu koncentruje
vyluéne na siucasna hudbu a to v kompo-
zicii, rovnako ako v interpreticii. Po-
sobila som tu teda 5 tyzdnov ako ,visi-
ting artist‘. Mala som moZnost usporia-
dat prednadku s prehravkou o sloven-
skej hudbe aj vlastnej tvorbe. Predniska,
ktori trvala celkove 2 a pol hodiny, bola
urcend najmi Studentom vysSieho stup-
fa (masters a doctors degree). Bola som
si vedoma, Ze ich znalosti o Slovensku st
nepatrné, preto som zacala struénym
historickym na¢rtkom a hudbu som pre-
zentovala po¢nuc J. L. Bellom az po si-
¢asnost. Zaujem o otizky zo strany po-
sluchdc¢ov ma vel'mi milo prekvapili, rea-
govali velmi spontinne a Zivo. Zaujimali
sa o autorské CD, tazko pochopili, Ze z
nasho hladiska je takito forma prezenti-
cie zatial luxusom... Druhu ¢ast som ve-

Snimky archiv

stretla ma fascinovala. Bolo to pre mna
opit velmi obohacujice prostredie, in-
tenzivne, akciami doslova nabité pat-
tyZzdnoveé obdobie.

¢ A opit nasledoval navrat do-
mov...

- ..ten zas striedalo dalSie Stipendium,
tentokrat kratSie, dvojtyzdiové v Am-
sterdame. Dostala som ho na vytvorenie
skladby pre spev a mg. pds. Skladba sa
realizovala v koopericii dvoch EA stadii,
bratislavského a amsterdamského STEIM
stadia, v ktorom som prineseny ziklad-
ny materiil zmixovala.

¢ Tvoje Stipendijné miestopisy sa’

zrejme nekoncia, koncom mesiaca
odchadzas do Hamburgu...

- ..tam by som mala stravif tri mesiace,
v tamojsej opere. Tato institicia kazdo-
ro¢ne udeluje Stipendium jednému skla-
datelovi. Je zamerané na to, aby sa mlady
autor detailne oboznimil so svetom ope-
ry, aby sa zacastnil na kompletnom Sti-
diu jednej sucasnej opery az po jej pre-
miéru, aby tak prenikol do vSetkych, aj
skrytych zakuti tohoto Zanru. Rata sa, sa-
mozrejme, s tym, Ze tieto podrobné sku-
senosti by potom mohol zuzitkovat pri
komponovani  hudobnodramatické¢ho
diela...

¢ Tato kompozi¢na zona sa ti zda
pritazliva? Pokuasala fa niekedy mys-
lienka venovat sa prakticky opere?

- Azda kazdy skladatel sa s touto mys-
lienkou zaobera. Dosial' som ju vSak po-
vazovala stile za neaktudlnu z disto
ypraktickych* pohnutok. V sucasnosti
napisat operu, aby neslo o duplikat” ¢i
akysi anachronicky ttvar, vyZaduje vel-
mi detailni dvahu a zviazenie. Dozvedela
som sa o Stipendiu tohto typu, ktoré viak
este k nicomu nezavizuje. Myslim, Ze ta-

kiato vedemost prospeje. Napokon, zile-
zi od toho, ¢i dostanem nejaka konkrét-
nu ponuku, pretoze pisat operu ,do zi-
suvky* by bolo prinajmenej neefektivne.
Opera, na Studiu ktorej sa. mam zacast-
nit, je opera Faust od A, Schnittkeho. Jej
premiéra bude 22. jina v Hamburgu.
Velmi milo ma prekvapila i iniciativa
dramaturgie hamburskej opery usporia-
dat mi autorsky koncert. Ten by mal byt
budici rok, 28. marca v hamburskom
rozhlase.

¢ Miesto pre pasivitu ti naozaj ne-
zvysilo. Nemas moznost postat, ved
napriklad, kontakty nepadaju k no-
ham...

- Pritomnost je vysledkom mojej aktivi-
ty v minulosti a neméZem sa, samozrej-
me, nedivat do budicnosti. Potrebujem
stale dalsie skasenosti, dalsie kontakty,
bez nich by som ako slobodny, nezavisly
umelec sotva mohla existovat.

# Dala si sa vlastne na urputny, ne-
Iahky boj a to nielen o svoju bazalnu
existenciu, ale i bytie ¢lovecenské a
umelecké. Ako by si sama charakte-
rizovala momentalne Stiadium svoj-
ho vyvoja?

- Myslim si, Ze moj Styl sa aj zmenil - aj
nezmenil. Okolo roku 1990 nastal u

‘mna, tak ako som to pocitovala a preziva-

la, urcity zlom. Ten reflektuju skladby,
ktoré vsak slovenska verejnost nie velmi
pozni, kedZe prevaine boli hrané v za-
hranici. U nds zaznie nieco, ale len spora-
dicky (Ciaccona pre husle solo na nedav-
nom koncerte v Mirbachu, Preludio e
Danza pre basklarinet vlani v Mirbachu).
Je to zrejme tym, Ze ked sa niekto z do-
maceho milieu fyzicky na nejaky cas vy-
trati... vies ako je to - zide z odi, zide z
mysle...

4 Tento zlom, tiito zmenu si sama
ako autor uvedomujes...

- Ano, je to uvedomitel'né, aj ked' svoj
rukopis nezapriem. Myslim, Ze tito zme-
nu sposobila aj okolnost, Ze som sa za po-
sledné roky dostala do réznych hudob-
nych prostredi, mala som moznost mno-
horakej konfronticie.

# Vies pochopit autorov, ktori sa
vracaji ku svojim skladbam, v dal-
Sej svojej vyvojovej etape ich prera-
baju na ,aktualny“ obraz, t. j. na sui-
¢asné Stadium vlastnej estetickej
konfesie?

- Nie, to by som nedokazala... Aj ked
viem, Zze dnes som nickde inde, nedoka-
Zem popriet napr. skladbu z osemdesia-
tych rokov. Je to predsa moj obraz, moja
reflexia istého tvorivého obdobia. Ak by
som svoje starSie skladby preribala, tak
urcite nie z hladiska stylového, skor vte-
dy, keby sa mi na nich nepozdavalo nie-
¢o z remeselného pohladu.

# Mas v oblasti kompozicie k nie-
¢omu zvlast blizko? Mas nejaky vy-
sneny projekt? Dosial sa najviac po-
hybujes v oblasti komornej hudby...

- Ak by som dostivala orchestralne ob-
jednavky - akoZe ich nedostivam - v tom
okamihu sadim nad orchestrialnu parti-
tiru. Ano, som oznacovani za skladatel-
ku komornej hudby, lenze nik sa ma ne-
spytal, ¢i je to naozaj z vnitorného pre-
svedcenia...

¢ Zvycajne to bolo ,odpravené“
floskulou, Ze ako Zena - skladatel'ka
mas blizsie ku subtilnej$im, komor-
nym druhom. Nevidim vsak mar-
kantnejsi rozdiel v profesii - sklada-
tel-muz, skladatel'ka-Zena.

-Je to legenda, ktora sa kedysi vytvorila
a traduje sa stile, bez ohladu na vsetky
stranky skuto¢nosti. Ano, bola som auto-
maticky oznacovand nidlepkou s ,tripar-
titnym“ uréenim, Zena-skladatelka - ko-
mornd hudba. To vsak vyplynulo len a
len z okolnosti. Zial, skladatel nemdze
zistit kto je a aky je, ak nemd moznost si
sam seba preverit v roznych kompozic-
nych situdciich. TakZe na tvoju otizku,
¢o mi je blizke alebo najblizsie, by som ti
dokdzala odpovedat aZ po presondovani
vietkych ,terénov*.

¢ ..aten vysnivany projekt?

- Vysnivany projekt je - pisat dobri
hudbu. Konkrétnejsiu predstavu ne-
mam...

Pripravila LYDIA DOHNALOVA



KONCERTY

Fhudobng Fivot ‘95 )

Francizsky institat v Bratislave sa v posled-
nej dobe profiluje ako jedna z najaktivnejdich
zahrani¢nych institicii, obohacujicich nas
hudobny Zivot. 22. marca usporiadal v spolu-
prici s Evanjelickym chramom na Panenskej
ulici dalsi zo série koncertov starej hudby s
poprednymi francizskymi umelcami a subor-
mi. Na koncerte vystupoval v priestoroch
uvedeného chramu vokilny sibor Sagitta-

rius. Meno si zvolil tento francuzsky subor
podla polatinceného mena skladatela H.
Schiitza, na epochu a slohovy okruh ktorého
je predovsetkym orientovana jeho dramatur-
gicka napln. V Bratislave sa stubor predstavil
SestClennou skupinou spevikov: Emmanauel-
le Galovd, Francoise Massetovd, Raoul Le
Chenadec, Jean-Xavier Combariew, Erik
Gruchet, Pierre Mervant. Pod vedenim Mi-
chela Laplénieho zvolili program z diela J. P.
Sweelincka. Sweelinck je znidmy najmi ako
vyznamny tvorca v oblasti organovej hudby.
Stubor uviedol vyber z troch knih Davidovych
Zzalmov v menlivej, Stvor- az Sesiclennej zosta-
ve. Miloktoré texty s biblickymi nametmi sa
tak nukaju k zhudobneniu ako Davidove zal-
my a Sweelinck ako by bol k tomu predurce-
ny. Sagittarius sa prezentoval ako vynikajico
skoleny, reprezentativay vokalny subor line-
arnych® transparentnych hlasov bez akého-

kolvek vibrita, ktory Cisto, presne, vyrazovo
striedmo, ale oddane predniesol vyber dvani-
stich Zalmov. Program sa obracal na niroc¢-
nych posluchacov - hudba nie je stavani na
kontrastoch, ¢o vyplyva uz z formy a z texto-
vej predlohy. MoZno by bolo oZivenim, keby
medzi Zalmami zaznelo nieco zo skladatelo-
vej organovej tvorby; k tomu by, pravda, bol
potrebny stidoby historicky nastroj. Koncert

Subor Sagittarius

zanechal trvaly dojem z dokonale preZitého
timocenia Sweelinckovej vokilnej hudby.
BE R

Slovenskia umeleckd agentira Slovkoncert
usporiadala 23. marca v koncertnej sieni SF v
Bratislave koncert Symfonického orchestra a
zboru University of Warwick z Velkej Bri-
tanie s dielami E. Elgara, W. A, Mozarta a A.
Dvofika pod vedenim dirigenta Colina Tou-
china. Orchester, ktory sa grupuje zo Studen-
tov tejto univerzity s niekolkymi vypomoca-
mi, sa lisi od typu mlideznickeho orchestra
Gustava Mahlera tym, Z¢ kym Mahlerov or-
chester je zostaveny na zaklade tvrdého kon-
kurzu z najlepsich ziakov radu hudobnych
ucilist z roéznych krajin Eurdpy, orchester
University of Warwick sa sklada iba z ¢lenov
tejto indtiticie.

V prvej ¢asti koncertu odzneli ,Enigma*“ va-
ridcie pre orchester op. 36 (z roku 1899) od

Edwarda Elgara, najvyznamnejsieho anglické-
ho skladatela prelomu 19. a 20. storocia.
Enigma znamend tol'ko ako hadanka. Elgar v
majstrovsky stvirnenych strndstich symfonic-
kych varidciach na vlastni tému charakterizu-
je povahové ¢rty a vlastnosti svojich priatelov
a pribuznych. Studentsky orchester sa v tejto
skladbe ukizal zo svojej najlepsej stranky.
Bolo zjavné, Ze sa s velkym entuziazmom an-
gazoval za svojho nirodného klasika. Sotva by
si bolo mozné predstavit, Ze by orchester z
inej krajiny s obdobnym nadsenim prikrocil k
oziveniu tohto diela. Jednotlivé ndstrojové
skupiny brilantne a virtuozne zvladli svoje
party vo vzornej suhre a zvukovej vyrovna-
nosti, nie v poslednom rade aj zasluhou diri-
genta, Orchester v tejto skladbe v nicom neza-
ostal za skusenym profesionalnym stiborom.
Partitiru oZivil v plnej iskrivej farebnosti, les-
ku a emocionilnej IJhkc - osobitne by sme
mohli vyzdvihnut plechové a bicie ndstroje.
Priblizil nim skladatela, ktory je u nds len ma-
lo znamy, vo svojej britskej vlasti sa viak tesi
osobitej oblube, ako som sa mohol na mieste
aj sam presveddit,

Po prestivke sa viak situdcia zmenila. K or-
chestru pristupil spolutcinkujici, asi 130-
¢lenny miesany zbor a solisti Ida-Maria Turri
(soprdn), Gaynor Keeble (mezzosoprdan), Mi-
chael Preston-Roberts (tenor) a Robin Gadd
(bas). Na programe bola najprv Mozartova
Omsa C dur KV 317 (,Korunovacna“). Inter-
preticia tohto diela vzbudila skor rozpaky;
bola fidna, jednotvarna, Sedd, vykon predi-
menzovancho zboru matny, nevyrazny. Na-
priek vyrovnanému vykonu kvalitnych solis-
tov mozno povedat, Zz¢ tlmocenie skvostnej
omse tymto telesom sa nezakladalo na bliz-
kom vztahu a pochopeni Mozartovej vypove-
de.

Zaver koncertu tvorilo Te Deum op. 103
pre zbor, solistov a orchester od Antonina
Dvofika. Ze Dvofik je vo Velkej Britinii obl'u-
benym skladatelom a existuje tam dobra tra-
dicia v pestovani jeho odkazu, bolo evidentné
i pri predvedeni tejto skladby. Okrem toho je
romanticka hudba tomuto telesu zrejme bliz-
Sia, o sa prejavilo i v pripade ozivenia pomer-
ne kritkeho, monumentilneho Dvofiakovho
diela.

Uspech ziverecnej skladby podnietil mla-
dych umelcov k pridavku, populirneho, lapi-
darneho pochodu, opit od E. Elgara, a tov or-

chestralno-vokilnej verzii. Ked po odusevne-
lom vykone ¢lenovia zboru v zivere skladby
rozvinuli britské vlajky a dokonca i zastavu,
posluchidi sa dostali do varu, nielen umelec-
ky motivovaného.

® ® &

Zdi sa, ze v poslednom obdobi si zahrani¢-
né subory vystupujice na bratislavskych kon-
certnych podiach podivaju kl'ucku. Po kon-
certoch francuzskeho a anglického siboru
do tretice vystupoval 1. aprila taliansky ko-
morny orchester Orchestra da camera di
Caserto pod vedenim Antonia Cascia, tak-
tiez s osobitym programom, pod nizvom
,Hudba Neapola v 18. storoci,. Neapol zohri-
val v tomto obdobi dolezit¢ miesto v suvekej
europskej hudobnej tvorbe. Posobilo tu vyse
dvadsat renomovanych skladatelov, najmi na
poli opernej tvorby, ktori sa odvritili od skor-
sich florentskych idedlov deklamaéného Stylu
a vyznamnou mierou sa zasliZili o vznik a roz-
voj nového galantného a ranoklasicistického
stylu. Clenovia Gdéinkujiceho komorného or-
chestra pouzivani moderné slacikové nastro-
je (je zaujimavé, ze nie su zastipené violy!) a
tomu odpovedajlice interpretacné pristupy.
Zvukovo nepriebojné ¢embalo, ktoré bolo k
dispozicii, je ur¢ené pre suhru so suborom
historickych nastrojov, a preto ho bolo sotva
pocut. Na programe boli diela N. Jommelliho
(sinfonia a dve duchovné drie), ktor¢ho me-
no poznime skor z literatiry a dejin ako z
opernych scén ¢ koncertnych podii, D.
Cimarosu (moteto pre sopran, koncertantny
hoboj a orchester) a tri koncerty pre mandoli-
nu: od G, Paisiella, D. Cimarosu a u nas aj me-
nom neznameho C. Cecereho. Solistami boli
Fabio Menditto (mandolina), Giovanna Ric-
ciovd (soprdn) a Maria Grazia d’Alessiovd
(hoboj).

Sopranistka disponuje kultivovanym, len
vo vySkach trocha forsirovanym hlasom.
Hobojistka niaro¢ny hobojovy part bezpec¢ne
zvladla. Na koncerte viak dominovala mando-
lina. F. Menditto je technicky pohotovym,
muzikdlnym reprezentantom tohto v Neapoli
vtedy populirneho ndstroja. Zvukovo vyrov-
nany slacikovy orchester podal slusny, i ked
nie strhujiaci vykon.

Koncert bol zariZajico slabo navstiveny,
¢o sa nemohlo neodrazit na vyzneni poduja-
tia. Sotva bolo viac posluchacov ako ucinkuju-
cich. Azda nadpocet koncertov, neobvykly
poobediiajsi termin ¢i nedostato¢na propaga-
cia mohli byt pri¢inou takmer prizdnej siene.
Skoda, lebo podujatie: v neposlednom rade
bolo aj dramaturgickym prinosom nezni-
mych skladieb 18. storocia na bratislavskych
koncertoch. PAVOL POLAK

NSEMBLE MODERN V BRATISLAVE

~ Moyzesova sieii !
rinet, husle, violon¢

, Wolfgang Ril
‘Wo!fgang!llhm bg

Tvorba

huslistky F. Kirby a klaviristu Uella
Wigeta ako romanticky povzdych me-
dzi  monumentami

tohtoro¢ného

Nijak inak len ako vy-
borny moZem charakte-
rizovat koncert, ktory
odznel 16. marca v Slo-
venskom rozhlase. Jeho

dnesSnych  dni.
Sestdesiatnika

. ria_'pre 8 nﬁstroirw.' 'Ensemb!e

Naozaj je to pozoruhodny sled kul-
tirnych udalosti, tento cyklus D abo-
nentnych koncertov Slovenskej filhar-
monie. Minuloro¢ny nedobojovany zi-
pas o posluchi¢a koncertov stiboru
Klangforum Wien, uz ovela lepsie nav-
stiveny koncert franctizskeho Ensemb-
le Intercontemporaine v novembri, a
napokon takisto dobry ziujem o vysti-
penie nemeckého Ensemble Modern
dava tusit, Zze prave tolko sledovand na-
vitevnost je zrkadlom, pred ktorym mé-
me moznost posudit mieru nasej vlast-
nej kultarnosti. Otrasnych dvadsatse-
dem posluchicov sa zatial od minulého
roku nezopakovalo, ¢o je na jednej stra-
ne dobrym signalom, na druhej strane
viak dnes stoja pred potencidlnym zdu-
jemcom o koncerty tohto typu nové
otizniky. Nové umenie je vzdy indiki-
torom stavu spolocnosti, preto sa mu
dostava v demokratickom Stite patri¢-
nej pozornosti. Azda aj preto je tento
koncertny cyklus oznaceny pismenom
D. Prive tymto sa slovenski hudobna
kultira dostiva do medzinirodného
kontextu, prive tymto vzniki Sanca
priblizit sa myslienkovému svetu, ktory
tu v srdci Eurdpy bol pitdesiat rokov
tak trestuhodne obchidzany, ¢oho do-
sledky citime a budeme citit este diho.

Program koncertu priniesol niekol-
ko zmien oproti péovodne plinovanej
dramaturgii. Hindemithovo Kvarteto
vzniklo v roku 1938, ked' skladatel, uz
zijuci vo Svajciarsku, sa zacal intenziv-
ne zaoberat s tvorbou sondtovych cyk-
lov v komornom Zinri. Dielo, samozrej-
me, nepatri medzi ¢asto hrivané, a tak
poslucha¢ popri prislovecnej formal-
nej dokonalosti mal moZnost sledovat
mnohé detaily prive vdaka interpreti-
cii. Mal by som zaznamenat isty posun v
intepretacnom pristupe k Hindemitho-
vi, kde nickdajsia ostrost neoklasicizmu
sa zjemnuje zdoraznenim oblukov vol-
nych linii, ¢im napr. v pomalej ¢asti do-

Slo ku zbliZeniu tejto hudby s vyrazom
Stylu druhej viedenskej Skoly.

V podani flautistu Th. Watsona od-
znelo dielo Edgara Varéseho Density
21.5, v Bratislave uz znime. Skladatel a
jeho estetika sa casto diva do pozicie
vo¢i Webernovi vzhladom na skutoc-
nost, ze Varése neprijal zisady dodeka-
fonie. Ako kazda umelo vytvorena pola-
rizacia, aj tito viak casom vybledla. V
podani americké¢ho flautistu dielo na-
dobuada prirodzeny az prirodny vyraz,
zaviseny akustickymi atakmi vysokych
tonov na taziskovom mieste.

Taziskom koncertu boli dve diela 42-
ro¢ného Wolfganga Rihma. Jedna z naj-
vyraznejsich postdy sicasnej nemeckej
hudby, skladatel, ktor¢ho nistup caso-
vo zapadd do rozhrania sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokov, kedy aj v
Nemecku sa dost vela hovorilo o retro-
stylovych tendenciich a navratoch.
Rihmov pluralizmus je viak prilis dale-
ko od predstav s tymito pojmami spoje-
nych u nis. Nizov prvého z diel vyvola-
va dalsic otizky, ak tento mohutny
prud hudby je ¢astou, ako vyzeri celé 9.
kvarteto? Ako vyzerd tych osem pred
nim? Skladatelova doslednost a ak to
mozno tak nazvat, trpezlivost vo vyraze
sa preniesla ako Stafeta na interpretov
(Freya Kirby, Jagdish Mistry, Lila
Brown, Ewa Bocker) a cez nich na obe-
censtvo, Obdivuhodnd architektira,
spajajuca pomaly meniace sa bloky dia-
tonickych clustrov s rychlo sa menia-
cou drobnokresbou detailov, musela
zaujal kazdého z pritomnych. Podobne
vyznelo aj dalsie dielo tohto skladatel'a
s nazvom Abgewandt I, nizov ktorého
vedie k programovému vysvetlovaniu
vyuZivania extrémnych registrov flau-
ty, kontrafagotu, klavira a dalsich na-
SLrojov.

Maly ndvrat k Webernovym mikro-
dramam (Styri kusy op. 7) posobil v
kontexte susednych skladieb v podani

Helmuta Lachenmanna sa na nase po-
dia, ak ma pamit neklame, dostiva po
prvy raz. Slicikové kvarteto vo vyssie
uvedenom zloZeni predviedlo jeho
Gran Torso. Malé odbocenie: s niekto-
rymi dielami autora som sa oboznamil
eSte v prvej polovici sedemdesiatych
rokov vdaka relicidm z viedenského
rozhlasu. Vtedajsia reakcia nasej kriti-
ky? Ale ved toto sme uZ divno prekona-
li a tak dalej. Lachenmann bol vtedy o
nieco mladsi ako Rihm dnes. Dosledky
vyplyvajice z tohto odbocenia sa mi
zdaju byf uplne desivé. Ale naspit k die-
lu: slicikové kvarteto postavené na do-
slednom vyuZivani neobvykle tvore-
nych zvukov mézZe u nds vyvolival ko-
mické asociicie. V pripade Lachen-
mannovho diela prave tieto uplne vy-
mizni. Vymizni jednak vdaka celkovej
stavbe skladby, ale aj vd'aka celkom su-
verénnej interpreticii, ktord jednodu-
cho nedovolila auditoriu dat najavo nie-
¢o ako nesuhlas s tym, ¢o sa deje na po-
diu. Prive tu treba klist otizky, ako je to
s0 vztahom tonu a zvuku v hudobnom
diele, ako vyzera skila zacinajica
¢istym ténom a kondiaca jeho tplnou
deformiaciou, ¢o z toho patri a ¢o nie do
hudby. Lachenmannovo Gran Torso do
nej patri celkom jednoznacne. Anak-
toria lannisa Xenakisa v zavere koncer-
tu znalemal pre nas hudobny svet, kto-
ry sa vdaka festivalu Melos Etos stal uz
ako-tak znamejsim. Podobne ako v pre-
doslych dielach sme mali moZnost sle-
dovat dokonalost interpreticie. Takéto
skladby zahrat bez dirigenta, to uz sig-
nalizuje, Ze sibor ich mi v repertoari,
Ze ich hra ¢asto a ze ma k nim vztah.
Koncert suboru Ensemble Modern
mohol byt realizovany iba vd'aka spolu-
préci a pomoci zo strany Goetheho in-
stitatu. Skuto¢ne som zvedavy, ako sa
podari novému vedeniu nasej vrchol-
nej hudobnej indtiticie pokracovat v
kontaktoch so zahrani¢nymi kultirny-
mi ustanovizinami, ktorych ¢innost tak
pozitivne ovplyviuje charakter ume-
leckych podujati na Slovensku.
VLADIMIR BOKES

protagonistami, samoz-
rejme, okrem Symfonic-
kého orchestra SR boli
¢esky huslista Ivan Ze-
naty, koncertny majster
SOSR Viktor Siméisko
a Séfdirigent orchestra
Robert Stankovsky. K
prijemnej atmosfére a
pohode prispela i napl-
nend koncertna sien, ¢o sveddi nielen o
velkorysosti usporiadatelov rozhlaso-
vych koncertov (vstup na tieto koncer-
ty je bezplatny), ale aj o ich spravnom
smerovani v oblasti dramaturgie, posta-
venej okrem striedania zaujimavych a
populiarnych opusov aj na kvalite ich in-
terpretov, Na marcovom koncerte toh-
to rozhlasového cyklu odzneli dve die-
la. Prvym z nich bol Beethovenov
Koncert pre husle a orchester D
dur op. 61, druhym symfonicka sui-
ta Seherezada op. 38 N. Rimského-
Korsakova. Ivan Zenaty, i medzina-
rodne uznavany huslista, pravidelny
host poprednych festivalov, koncert-
nych sieni a nahrivacich Stadii sa v
Bratislave predstavil ako vynikajici in-
terpret a umelec vz v spominanom
Beethovenovom  koncertnom  dicle
Atraktivnost jeho u¢inkovania znisobi-
la i skutocnost, Ze hral na nastroji, nazy-
vanom Princ Oranzsky, pochadzajucom
z dielne talianskeho majstra G. A
Guarneriho z roku 1742, Snad i vdaka
tomuto nastroju, ale predovietkym zi-
sluhou jeho umenia sme boli svedkami
hodnotného i pou¢ného umeleckého
zizitku. Prekrisny a stile inSpirujici
Beethovenov koncert znel v podani
tohto mladého umelca v prvom rade
noblesne a priezraéne Cisto. 1. Zenaty
ho koncipoval ako velkolepi chramo-
vi klenbu, vyZzadujicu maximalnu si-
stredenost a pozornost. Hranicu medzi
romantizmom a klasicizmom, na vibra-
cii ktorej je zaloZena vicsina Beet-
hovenovej tvorby, medzi krehkostou a
monumentalizmom zvlidol v majstrov-
skej podobe na intelektudlnej trovni,
ktora hodne napovedala i o jeho hudob-
nej inteligencii a muzikalite. VSOSR a v
dirigentovi pocas celého koncertu na-

Ivan Zenaty

.

Snimky archiv
chadzal umelecky aj interpretaéne ko-
rektnych a spolahlivych partnerov a ak
sa o Ceskej huslovej Skole a jej tradi-
cidch hovori s uznanim, i I. Zenaty svo-
jim bratislavskym hostovanim dokazal,
Ze nie nahodou, ale opravnene,

Tak, ako to uviedol v programovom
bulletine autor sprievodného textu I,
Javorsky, symfonickd suita Seherezada
N. Rimského-Korsakova sa skutocne ne-
moZze stazoval na nedostatok ziujmu.
Od svojho vzniku sa dozila nespocet-
nych scénickych a koncertnych realizi-
cii. Patavi exoticka predloha o bajnej
Seherezade a jej rozprivkach, ktoré tr-
vali tisic a jednu noc nasla svojich vdac-
nych interpretov a posluchiacov i na
tomto koncerte. R. Stankovsky tato vel-
kolept hudobnu epopeju vyuzil v plnej
miere na prezenticiu svojho hudobné-
ho citenia i dirigentského umenia. Se-
herezadu koncipoval po kaZdej strinke
velkoryso, DoZicil v nej dostatok pries-
toru pre doznenie kazdej témy, mys-
lienky, citlivo a tvorivo reagoval na tse-
ky epické i lyrické, v ktorych bol evi-
dentny citovy zastoj hlavnej hrdinky a
jej rodiaceho sa vztahu k svojmu pino-
vi. Stankovského Seherezida nebola bu-
rdcajuca, pritom vsak ni¢ nechybalo jej
zvukovej farebnosti a plastike. Bola po-
sluchiacsky vdacnd i pre svoj Cisty a
prichl'adny rukopis. Bola koncipovani
vkusne a inteligentne. Clenovia SOSR-u
s respektom a disciplinovane reagovali
na predstavy svojho Séfdirigenta. Vy-
sledok tejto spoluprace bol mimoriad-
ne dobry a zanechal prijemné spomien-
ky, myslim si, u vSetkych, ktori sa tento

marcovy vecer rozhodli stravit v
Koncertnej sieni SR, . :
MARTA FOLDESOVA

\



KONCERTY

Francizsko bolo na koncerte zastipené vor-
bou popredného predstayitela stredného baro-
ka, vyznamncho staputnika J. B. Lullyho, Ziaka
Carissimiho, Moli¢rovho umeleckého partnera
(pisal mu scénické hudby k niektorym hrim),
ale aj kapelnika v jezuitskom chrime v PariZi,
autora mnozstva oratorii, svetskej i cirkevnej
hudby - Marc Antonia Charpentiera (1645-
1704). Z jeho tvorby vybral A. Zaepfel Druhé a
Tretie Citanie na Velky piatok - oblubeny dobo-
vy Ziner cirkevnej hudby 17. storocia pre muz-
sky a Zensky vokal, violu da gamba a organ.
VerSe pochddzaja z knihy JeremidSoyv nirek - o
zniceni Jeruzalemského chramu, Charpentier,
respektujic dobovi zalubu v melizmatickych
ozdobdch, vytvoril v tychto dielach osobity
druh v raimei daného Zinru - vokalizdciou heb-
rejskych pismen predznamendva kazdy vers
predlohy a vytvira na svoju dobu osvedéené
skladby urcené cirkevnym ramcom predvadza-
nia. Takych skladieb bolo vtedy bezpoctu, to ¢o
sa zachovalo a Zije na koncertnych podiach uz
predstavuje dnes Specificky Ziner koncertnej
hudby, typickej dvoma ¢rtami: vonkajskovou
virtuozitou Zenskych a ‘muzskych vokiloy a
zduchovnelym obsahom liturgickej predlohy.
Svet zaslej, krehkej hudobnej krasy...

Druhym polom koncertného vecera bol ta-
jomny svet starej indickej hudby, zviazanej
systémom kodifikovanych rag, ktoré su pre eu-
ropske hudobné publikum tazkym rébusom.
BeZny posluchac si pocas koncertu zrejme ani
nestihol uvedomit, ¢o vietko je v tradi¢nej in-
dickej hudbe zivizné, ¢o musi interpret do-
drziavat a kde ma otvorené moZnosti na sebavy-
jadrenie, My vnimame tito hudbu skér pocito-
vo. Autorsky narcizmus, ako je znimy v europ-
skej hudbe, by sme v starobylej indickej hudbe
ani nemali hladat. Ak (tda z programu vieme,
ze indicki umelci predvedi skladby: Polno¢na
raga - o smuitku mladej dievciny pri figov-
niku nad nepritomnostou Krisnu a sklad-
bu Bhajan of Saint Suraas (Bhajan sviitého
Suraasa) - necakime za tym skladatelsky vy-
kon jednotlivea, ale udivujici komplex zacho-
valej a zivej hudobnej tradicie, k.m()nizovan(j
jednak v ragich®, jednak v dokonalom systéme
odovzdivania inttrprctauc na tradi¢nych na-
strojoch, speve... Ani stopy po malomyselnom

komplexe z nepritomnosti avantgardy v europ-
skom zmysle slova. Ta hudba znic tak staro, az
je moderni...

Kym francuzsky subor GRADIVA stelesnova-
la Stvorica hudobnikov posobiacich na francuz-
skych konzervatoriach a venujucich sa okrem
in€ého aj interpretacii starSich stylovych obdo-
bi, svet indickej hudby spritomnila trojica vy-
branych hudobnikov - majstrov hry na tradicné
indické nastroje a prirodzene v tradi¢nych ode-
voch. Napr. Sulochana Brahaspati je nedo-
stiznou spevackou v oblasti tradiéného spevu a
jeho Stylovych variet (Dhrupad, khiyal, thumri,
dadra, tappa). Fatah Singh Gangani je vy-
znamnym spoluhracom napr. aj Ravi Shankara -
jeho doménou je stustava bubienkov - tabla.
Sabri Khan - dedi¢ slivnych rodinnych hu-
dobnickych tradicii, hrd na jeden z najobtiaz-
nejsich nistrojov sarangi®, ktorého iba ladenie
40 strin pred koncertom zabralo dost dlhy
cas... (Odbocim - po koncerte sa pomerne velkd
cast’ publika spontdnne zhikla okolo indic-
kych hudobnikov a obdivovala nielen ndstro-

Je, ale klddla af otdazky. Okrem iného sme si

uvedomili, Ze tito instrumentalisti cely Zivot
predvddzajii iba hudbu vilastného ndroda, na
rozdiel od Franctizov (s Rtorymi spoluticinko-
vali), ktori pozaftra mozno budii hrat talian-
ske ¢ anglické skladby. Pre tychto indickych
hudobnikov je ich vlastnd hudba celym vesmi-
rom a ajf keby hrali spolu s Beatles, nemusia sa
v nicom prispésobovat. Naopak, je to skor
predstavitelné...) Tajomstvo pritazlivosti orien-
tilnej hudby, nezriedka pripominajicej dnes-
ni moédnu meditativnu hudbu, je najskor v
emocionilnej potrebe Eurépana zazit nove, iné
hudobné zazitky, ktoré by sa vymykali z rimca
frustrujicej modernej véednosti.

Ako sa to na koncerte sklbilo? Moment stylo-
vej a zanrovej konfronticie a prekvapenia, o
ktory predovsetkym iSlo umeleckému vedice-
mu Alainovi Zaepfelovi, sa na tomto koncerte
bohato uplatnil. Ci uZ to bolo v nislednom
striedani dvoch rozdielnych hudobnych systé-
mov: europskeho, hraného z nét, ¢i indického -
v pamiti hudobnikov uchovaného; alebo v
sposobe odliSnej vokalnej intrepreticie, Vokal-
ny prejav A. Zaepfela (kontratenor), aj na-
prick ohlasovanej Ciastoc¢nej indispozicii bol

Alain Zaepffel

nesmierne prepracovany v jednotlivostiach,
delikatnych nuansich, s velmi jemnym nasade-
nim a az priezra¢nymi pianissimami. Vykon ce-
I¢ho stiboru GRADIVA (V. Dietschy - sopran,
Ch. Plubeau - viola da gamba, G. Harlé - or-
gan) bol Stylovo presny a mal velkd odozvu,
Trojica indickych hricov a spevicka udivovali
vietkym, ¢o eurdpanov zvykne zaujal na tvori-
vom vykone umelcov z iného svetadielu. Je viac
ako isté, Ze nim unikli mnohé detaily suvisiace
s obsahom jednotlivych rdg, no urcite sme sa
nepomylili v citeni atmosféry diela a percepcii
zikladnych zloZiek: vnimali sme hypnoticky
Gcinok rytmu tably a dominujiicu rovnocen-
nost; precitovali sme sugestivny spevicky vy-
kon vynikajicej S. Brahaspati, plny zvlastnych
glissand, kvilivych stvritonovych meliziem (u
nds typickych pre tzv. placky): ndstroj ,sarangi
nas voviedol do zvlistnej harmonie rezultuji-
cej na celkom inom principe ako sa vZité fami-
liarne vztahy medzi tonikou, sub- a dominan-
tou. Najzvlastnejsie bolo, ked Francizi rozcle-
nili Tretie Citanie.na Vel'ky piatok a do kompo-
novanej skladby M. A. Charpentiera na viace-
rych miestach vplynula indicka hudba z Bhajan
Sviitého Suraasa, jej ,koloratara“ tak nepodob-
na vyumelkovanej franctzskej, ktord prive v
Jsutazi‘ s indickou nadobudla nové vyznamové
prvky, ,orientalizmy”, ktoré v uvode spominal
A. Zaepfel. Zrazu sa zdalo, Ze sme trochu blizsie
k pradavnej historii z knihy JeremiaSov narck...
Storocia splynuli...

Mozno jestyuje archaicky clovek ukryty v
kazdom z nis, ktory na tomto koncerte vinimal
v prvom rade ani nie konfronticiu curopskej
cirkevnej hudby francizskeho stredného baro-
ka a ri$e starych indickych rag (i ked spociatku
to tak bolo), ale so zvedavostou malého dietata
spojil dva vyznamy; humanne posolstvo kazdej
hudobnej kultiry ak vysiela signaly krdsy a dob-
ra, obrazne povedané - vyznam domyselnej hra-
cej skrinky s vynidlezom pravekej pistaly.
Otazka stoji zaroven takto: aké iné hudobné
prekvapenia chysti sibor GRADIVA v budiic-
nosti? MESKA PUSKASOVA

Stat dve hodiny na jednom mieste nie je prd-
ve nafjvdabnefsia predstava. Niet viak inef vol-
by, my, ktori sme casovo trocha zavdhali, opdt
sme nemali Sancu na nedelnom matiné SHU-
S88k 12. marca ziskat' miesto na sedenie.

Stat dve hodiny v dobrom spolocenstve vsak
nie je az takym trestom. V spolocenstve dobref
hudby a navyse aj v exkluzivnom susedstve
teplych farieb m?trwmélm zg?razu Sranciizske-

. ho  kubistu dmh(j generdcte” Serge Charchou-
nea (alias Sarsuna - vzhladom k feho slovan-
skému pévodu, siahajiicemu cez Rusko az k
slovenskym korenom...), Rtory zaujal expozic-
né priestory mirbachouvskych stien.

Koncert, o ktorom je prive rec, patril mlad-
S¢j az najmlad3ej generdcii autorov. Program
vytviral ,uzavreti formu* - s ivodnou a zaklu-
¢ujucou skladbou skladatela, Zijuceho a tvoria-
ceho . ¢ na Slovensku, povodom Petrohrad-
¢ana Jevgenija M. IrSaia. Dalej sa vinul cez sklad-
by Iris Szeghy (Ciaccona pre husle solo),
Marcka Piaceka (Cyklus piesni na jeden dych) a
Petra Martinceka (Sonatina séria pre klavir).

Na nudu a unavu v tomto pestrom programe
neostal pre posluchiaca ani kisok miesta. Casova
plocha sa trblietala rdznostou farieb, pestrostou
tvarov, nasytenostou vizii a imagindcii...

A tak pekne po poriadku - od prostriedka.
Najmladsi zo $tvorice, Marek Piacek je talento-
vany mlady muz s hyrivou fantiziou produkuji-
cou neustile nové napady, zhmotnené do Zi-
vych substancii kuskov®, skladieb, skladbiciek,
ktoré napospol vzdy o ¢omsi pozitivnom hovo-
ria. O ¢om hovoril premiérovany cyklus? O jas-

+ ticky zakoédovani v organizme -

nej invencnosti, o Zriedle, ktoré jeho hudbu na-
paja zivou, priam detinsky ¢istou hrou, vtipom a
dovtipom. Onen jeden dych® nechipem len
ako titulny epiteton k vnatornému ustrojeniu
skladby, alebo abstrakciu technologického a in-
terpretacného limitu, Pre mna predstavuje jed-
nodychost v homogénnosti vypovedaného. V li-
nii, ktord smeruje a narastd od utleho elementu
az k bizarne vypointovanej melodickej delte. V
usmevnom muzickom pribehu, ktory sa sice
tviri nezavizne, ale presveddi. A k tomu prispeli
pri klaviri Peter Zagar - viac neZ kolegidlne ci-
tiaci - a azda prilis subtilne znejica, no svoju ro-
lu chapajica sopranistka Dana Les¢enkova.

Ciaccona pre s6lové husle od Iris Szeg-
hy vyznela a vyzrela do harmonickej pohody.
Skladatelkino meno dnes zdobia naozaj ,preZi-
t¢" a precitené kompozicie. Aj Ciaccona je ekla-
tantnou sihrou vietkych kompozi¢nych si-
vztaZnosti. Na presne, ba aZ prisne narysova-
nom podoryse sa odvija Zirny hudobny tok.
Sukcesia motivick€ého pridu - neomylnd, pres-
nd a predsa - nasytend vracnou emociou i biz-
fiou. Mlada huslistka Veronika Peskova sa
sympaticky uviedla ako sfubny kredtor skladieb
sti¢asného hudobného jazyka.

Peter Martin¢ek md hudbu viac nez gene-
Zije nou a v
nej... Sonatina séria pre klavir (ktort ambi-
ciozne, ba - skvele a profesionilne stvarnila
Jordana Palovicova) znela dovernou hud-
bou, indtrumentilne zdatne posadenou - logic-
kou, dynamicky ucinne rozvrdsnenou a rozvib-
rovanou. A predsa. Svojho talentovaného auto-

ra akoby mierne zradzala: v povodnosti dikcie,
v autenticite artikulovanych myslienok. V ces-
te lahsicho odporu® snibila sa s mierne opoze-
ranymi kontirami neo-Stylov... §

A napokon, Jevgenij M. Irsai a jecho dve
kompozicie. Ak nds jeho Sondta na jesennom
festivale prebudila posluchacsky do dimenzii
Jiného“ sveta, ticto dve skladby tento fakt potvr-
dili a dalej rozviedli, Po prvé: Sedem odrazov
in C pre klavir. Co v nich prvo-, druho- & x-
planovo vnimat? Pevny, bdely dramaturgicky
svornik, ktory obsiahne Siroky diapazon priam
netusenych instrumentilnych poloh, zakuti - od
majestitu priam orchestralnej plnosti, po kreh-
ky, transparentny opar akvarelovych alikvotov;
kompozi¢né a zaroven interpretacné (pri klavi-
ri - autor) ¢arovanie s farebnymi tvarmi a novo-
tvarmi; ¢i nebyvalu imaginaciu timoc¢ena v mys-
terioznym symboloch, rozvedenych domyselne
do zvinencho reli¢fu v slede atraktivnych a jedi-
ne¢nych hudobnych situicii a epizod...

Menuet na ostrove, kompozicia pre
spev, Sepot, potlesk a klavir na poéziu N
Hostoveckej, bola premiérou nielen na mati-
né, ale, myslim, IrSaiovou premiérou vokilnej
tvorby na slovensky text. Je to skor textovi
osnova prevtelend do fragmentilne usposobe-
nej sémantickej podoby, ktord dava tusit vyzna-
mové vrstvy a priam provokuje a sugestivne ur-
¢uje hudobnu a ,dejova® paralelu. Aj tito nie
rozsiahla plodm bola viac neZ nasytend, hrejivo
lmponuluu Na jej zikladoch sa odohrala akisi
mini monodriama. Vypiiti v klenbe, dramatic-
kom tkanive, formuliciich hudobnych friz,
emociondlne hierarchizovanych, sklbenych
kaskidach. Pri klaviri bol opit ,dvojjediny*
skvel}" autor i interpret, indpirativne sprevad-
zajucl tvirnu sopranistku Patriciu Pte-
covii. LYDIA DOHNALOVA

_ Ky kraim sa odrﬁza]u v stile
vlazm’lcei kultume] vymene, Aj tento
fakt vedie ku hladaniu spésobov, ako
kontakty s na$imi potencidlnymi part-
nermi v susednych krajindch rozvijat
Ll asponusitiiavat Preto treba privitat
a dobri volu miadych inter-
pretov z Krakova v zoskupeni s nd-
zvom Okolo harfy, ktori aj v dnednych
podmienkach prisli do Bratislavy, aby
v Koncertnej sicni VSMU predviedli
program z tvorby mladych krakov-
| skych skladatefov. Z interpretoy sijed:
noznaéne zashizi najvicsi obdiv har-
fistka Marta Gargas, inicidtorka vzniku
viacerych zo skladieb na koncerte
predvedenych. Jej obdivuhodny préd-
nes skladieb so6lovych i komornych ne-

| bol poznaceny viditelnou zdravotnou
indispozicion, co samotné sveddi o jej
vztahu k tvorbe kolegov-skladatelov.
Starobyly nastroj akoby sa nickedy sa-
mou svojou podstatou uhybal povidsi-
ne postmodernistickému  dpornému
hladaniu viastnej redi mladého sklada-
tela, lenze iba usilic plodi vysledky.
Popri solovych skladbich (Iva Zucho-
wicz: Capriccio, Zbigniew Indyk: Apostroty
v podani dalSej harfistky Ireny Czubek
minimalisticky Mateusz Bién: Colon) od-
zneli diela komorné v éasto exkinziv:
nych kombindcidch (Marzena Korze-
niowska: Dueto pre hoboj a harfu, Henryk
Derus: Terceto pre akordeon, harfu a vio-
loncelo, Katarzyna Stepniewska: Epigramy
1l pre klarinet a harfu, Teresa Franczkie-
wisz-Kirkow: Trio pre hoboj, harfu a vio-
lonéelo). Vietci interpreti (Marek Mlecz
ko - hoboj, Jan Cielecki - klarinet, Konrad
Gorka - vielonelo a Janusz Pater - akor-
deon) prenkdzali svoj doverny vziah k
stucasnej hudbe, Prave tieto diela patri-
1i k dramaturgickej Spicke celeho pro-
1. Kadou programm bolo harfové
i ktorého odznelo japon-
_ vplyvanené dielo Joanny
Stepalskej s ndzvom Kirameki.

 Koncert sa uskutocnil 8. marca a na
jeho realizacii sa podielali Pol'sky in-
stitit v Bratislave, krakovska pobocka
 Zviizn polskych skladatelov, Pro Hel:
vetia zKrakova VSMU v Bratislave.
VLADIMIR BOKES

DVE KONCERTNE
NEDELE

Tony dvoch po sebe nasledujicich
nedelnych dopoludni (19. a 26. februa-
ra) rozozvucali klavesy. Spolok kon-
certnych umelcov pri SHU pomikol
miloynikom umenia dve hudobné po-
dujatia, v ktorych zhodou okolnosti
dominovali Kompozicie Mauricea Ra-
vela. V prvom matiné exceloval nds po-
predny protagonista pianizmu, Ma-
ridn LapSansky, spolocne s clenmi
Kvarteta mesta Brna a Travnickovym
kvartetom. V druhom vystipil (priam
symbolické) ziak Lap&anskcho, Marcel
Stefko.

Vzorovou ukdzkou franciazskej ko-
mornej hudby (19. februara) bolo Ra-
velovo Slacikové kvarteto F dur. Ly-
rické tseky a Sirokorozospicevané me-
lodické linie vystriedalo hravé scherzo
s pulzujicim pizzicatom, ktoré vygra-
dovalo v pésobivom dravom finile.

V druhej dasti koncertu ¢lenovia
kvarteta mesta Brno a Travnickovho
kvarteta s Maridnom LapSanskym s
eleganciou, noblesou a presveddivos-
fou sa zhostili Dvofdkovho Kvinteta A
dur.

Stefkov klavirny program (28. feb-
ruara) obsahoval skladby Schumanna,
Skriabina a Ravela. Stefko s emotivnou
ucinnostou oddiferencoval skilu nila-
dovych ploch (Schumann), trblietavé,
virtuézne braviirne ale i meditativne
pasiie (Skriabin), lyrické, ale i dyna-
mické a vasnivé plochy klavirnej Ra-
velovej poetiky.

Efektné Skriabinovo Prelidium v zi-
vere vystupenia bolo prerusené uz par
taktov pred ziverom burlivym potles-
kom obecenstva. Pevny Stefkov tider
na klivesy a presvedZivé, perfektné
predvedenie repertodru kontrastovali
so skromnym dsmevom talentované-

ho mladého umelca. CLAUDIA dCHA_
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miéra sezony.

V dosledku rozsiahlej sandcie javiskovi
Viedenskej Stitnej opery zacala az v polovic
predstaveni, ktoré bolo ziroven rozluckoun
Christy Ludwig (v postave Klytimnestry v Elektre) s doskami, kde stala po-
cas svojej uspesnej kariéry 766-krat, sa na druhy den uskutoi‘nﬂa prvﬁ pre-

, sezona
decembra. Po otviracom
slavnej mezzosopranistky

je plodom koprodukcie festivalu v Bregen-
zi (hrala sa tam v lete 1993) a Statnej opery,
pricom v oboch nastudovaniach ostali zhodni
iba dirigent (Fabio Luisi) a rezisér (Jonat-
han Millcr) Obsadenie prvej série bolo vo

Viedni nové. Po Andrea Chénierovi druhi
opéera \LI‘lbllLkLh() skladatela, ktord sa udrzia-
va v repertoaroch, ba v ostatnom desatroci
preziva - vzhl'adom na jej kvality - prekvapuji-
ci - boom, vznikla podla rovnomennej dramy
Victoriena Sardoua. Giordano ju videl vo svo-
jich 18 rokoch so Sarah Bernhardtovou a bol
to zizitok natolko silny, Ze o 13 rokov neskor
sa uz opernou podobou Fedory sam uchéidzal
o priazen milanskeho publika,

Hoci autor nchol obdareny velkostou ta-
lentu Verdiho ¢i Pucciniho a ani Fedora neo-
plyva tolkou melodickou invenciou ako An-
drea Chénier, nemozno jej upriet viacero
emotivaych i veristicky naruzivych scén. Ko-
runou je viak kratuckd, mimoriadne populr-
na tenorovi aria Amor i vieta, ktora je zna-
mejsia, nez dielo samotné. Dej tejto opernej
detektivky sa stahuje z petrohradského pala-
ca, cez parizsky salon, do svajciarskych Alp,
odohriva sa vsak vylu¢ne v aristokratickom
prostredi, vo frakoch a elegantnych vecer-
nych kostymoch. V porovnani s inscendciou v
Londyne (Covent Garden Opera, 1994) vy-
znela javiskovi strinka viedenskej Fedory
ovela skromnejsie a menej napadito. Rezisér
Jonathan Miller a vytvarnik Tobias Hohei-

sel rozohrali pribeh konvendéne, spoliehajic
sa na velke osobnosti na javisku.

Navstivend repriza viak ukazala, Ze ani
hviezdne obsadenie némusi priniest vrchol-
nu kvalitu. Mezzosopranistka Agnes Baltsa v
titulnej roli posobila spevicky milo vyrovna-
ne, ani prechody medzi registrami, ani vysky
nezneli v ten vecer spolahlivo. Podobne vy-
kon Josého Carrerasa (Loris) bol vokilne
matny, vo vyske forsirovany, vyrazovo a ges-
ticky maniérovity. A tak najsilnejsi dojem z vi-
edenskej Fedory zanechal dirigent Fabio Luisi
na cele plasticky hrajtcich filharmonikov,

Mesiac pred bratislavskym uvedenim Dona

Quichotta sa na scéne Staatsoper objavila jed-
na zo zriedka hranych opier Julesa Masseneta
Hérodiada. Je v poradi Siestym javiskovym
dielom skladatela, pochadza teda spred obdo-
bia jeho najznamejsich titulov. V porovnani
s0 straussovskym spracovanim toho ist¢ho
nametu, je Hérodiada o 24 rokov starsia. Obe
opery na tému Salome sa lisia literarnym pod-
kladom (u Richarda Straussa je to Oscar
Wilde, u Julesa Massencta Gustave Flaubert),
no predovsetkym hudobnou atmosférou a
duchom diela. Vyplyvajic z umeleckého natu-
relu francuzskeho autora ma Hérodiada lyric-
ky charakter a architektonicky je postavena
na trinastich obrazoch. Titulny part je mezzo-
sopranovy, Salome je pisana pre mladodrama-
ticky soprin, Jean le Baptiste (Straussov

Ohnivy anjel

Jochanaan) je rolou tenorovou a Herodes ba-
rytonovou.

Novi viedenska inscendcia nesie znaky vel-
mi origindlneho, vizuilne posobivého ruko-
pisu vytvarnika Hermanna Nitscha. Spolu s
Richardom Bletschacherom je tiez spolu-
autorom rézie, tazisko jeho price vsak spoci-
va v napaditej malovanej scéne, ktorej fareb-
né kombinicie dodavaji javiskovému dianiu
sugestivnu atmosféru. Cela realizacia diela,
vritane svetelného dotvorenia a Stylizova-

zriedka uvidzana Stvrtd opera Sergeja Pro-
kofieva Ohnivy anjel.

Dielo, ktorého literarnym nametom je ro-
man rusk€ého symbolistu Valerija Briusova,
vznikalo v rozpiiti siedmich rokov. Vysled-
kom je putavé rperozpriavanie pribehu mla-
dej zeny Renaty, trpiacej dusevnou choro-
bou, obvinenej z carodejnictva a zomieraji-
cej ako obet inkvizicie. Ustredna hrdinka
Stylizovanej stredovekej povesti ma v Pro-
kofievovom spracovani 5irsiu charakterovu
dimenziu: nie je iba exaltovanou bytostou,
ma cela stupnicu povahovych rysov, viizba
na okolie a partnera odkryva dusSevné po-
chody Renity vel'mi plasticky.

Viedensku inscenaciu pripravila nemec-
ka rezisérka Christine Mielitz, ktora si pa-
mitam z jej drazd'anskych zaciatkov v polo-
vici 70. rokov. Vtedy este vybojny, provo-
kujuci talent, dnes zrela osobnost s vytribe-

nych hereckych kreacii posobi stylovo velmi
c¢isto a patavo. Massenctovsky orchester pod
taktovkou Marcella Viottiho bol plny farieb,
kontrastov a prilichavych nalad. Oproti Fe-
dore sa vo francuzskom parte plne osvedcila
Agnes Baltsa (Hérodiada), avsak najkrajsic
vykony vecera podali Nancy Gustafson
(Salome) a Placido Domingo (Jean).

Hoci druhé viedenské operné divadlo
Volksoper Zije v tieni svetoznameho palaca
na Ringu, neznizuje to vobec jeho zistoj v
kontexte l.mm]slc]m hudobného diania.
Naopak, tito scéna doplia ponuku Stitnej
opery neraz o exkluzivnejsi repertoar. Po-
pulirnejsie a operetné tituly vyvazuje dra-
maturgia orientovand na systematicku pre-
zentaciu  taziskovych hudobnodramatic-
kych opusov 20. storocia. Tak sa po Sos-
takovicovej Katarine Izmajlovovej, Janacko-
vej Veci Makropulos ¢i Einemovej Dantono-
vej smrti dostala na program aj pomerne

Fedora- José Carreras

nym a autentickym nizorom na vec. Jej
Ohnivy anjel zaujal ako hlboka ])S}-’Ch()l()].,l(.-
ka sonda do narusenej duse hlavnej posta-
vy, ako schopnost viest protagonistov k az
¢inohernému vyrazu, ako umenie aranzovat
efektne a zaroven funkcéne. S vytvarnikom
Gottfriedom Pilzom postavila inscendciu
na veelku jednoduchom javisku s tocnou,
zvicsa zahalenom clonou a s minimalnou
farcbnou skalou, Vysledok bel aj tak Cisty,
vyrazovo mnohotvarny a kulminoval mo-
hutnou zavere¢nou scénou v klistore so
smrtou Renaty.

Kvality orchestra Volksoper v maximal-
nej miere zmobilizoval americky dirigent
Donald Runnicles. V postave Renity ex-
celovala sopranistka Anja Silja, ktori aj na-
prick takmer Styridsafro¢nej kariére je stale
na zenite tvorivych sil. Viedensky Ohnivy
anjel predstavuje operny Zaner a interpre-
tacni kvalitu, ktoré na nasich javiskach - pri
vietkej tcte - predsa len chybaju. I preto sa
ho oplati vidiet. PAVEL UNGER

Pri prilezitosti bliziaceho sa 200. vyrocia
narodenia Jeana Gasparda Deburaua
(1796-1848) uviedla Nova scéna objavny dra-
maturgicky ¢in: svetovia premiéru pantomi-
mického muzikilu o tomto velkom zjave diva-
dla. GRAND PIERROT (ako znie nazov die-
la) uz vo vypichnutej autorskej dvojici Milan
Sladek - Lubomir Feldek naznacuje, Ze hud-
ba tu asi nebude mart rovnocenné postavenie.
A v muzikile by ho mat mala (ak nie i viicSie)!
Na celom projekte dominuje osobnost
Milana Sladka (1938), ktory sa touto insce-
naciou definitivne vracia do nasej divadelnej
kultiry, z ktorej odisiel r. 1968. Vracia sa uz
nie ako host, ¢i operny rezisér, resp. maliar,
ale vo svojej najautentickejsej podobe - ako
mim. ESte si matne pamitam na Sladkov a
Zlibkov pantomimicky stubor, ktory hraval na
Malej scéne a navstevovali ho najmi mladi -
konkrétne vysokoskolici z blizkeho Suvo-
raku, ale iste aj d'alsi obdivovatelia vietkého
nového, nevidaného, ¢o ku nim pomalicky
prichadzalo v pamiitnych Sestdesiatych ro-
koch. Na sacasnej slidkovskej premiére sede-
li najmi rozne spolocenské a politické 3picky,
honoricia, ktord svojou vsadepritomnostou
na podobnych akciich pripominala, ze Zivot
sa opakuje. Len mladi obdivovatelia Milana
Sladka akosi chybali. MoZno na reprizach...

Milan Sladek sa inspiroval osobnostou v
Cechach naroden¢ho, po otcovi francuzske-
ho, po matke ¢eského umelca J. G. Deburau.
Ale viac ako vonkajsie okolnosti Zivota umel-

ca, sem-tam vhodne zapasované do deja, zau-
jali mima Sladka moZnosti, oZivit umenie kla-
sickej pantomimy v scénkach, ktorych opis sa
zrejme  zachoval vdaka literature o J. G,
Deburau. A tak Milan Sliadek sa nesnaZil vni-
Sat do malebnych, rokokovo poznacenych s6-
lo, ¢i komornych, kde-tu i vi¢sich scén nejaké
modernistick€ pristupy. S pictou rozohral de-
burauovské klasické vvstupy, ako PIASt,
Milodar, Ziarlivy pierot, Pierot ako prac-
ka, Pierot v Afrike ¢i Starinar., Medzi-
scénky (_Prich()d‘ do Pariza, Prestavka v
Les Funambules, Otec a syn, Salén
George Sandovej) - nehovoriac o Finale, sa
tmelom, ktory vymieSali Slidek a Feldek na
zjednotenie scénick€ého tvaru inscenacie, Tre-
ba povedat, Ze tento tmel je dobry, mnohé
uvadza, osvetluje, zavriuje. Autorska dvojica
iste vniesla zisadné podnety aj do scénok, ako
napr. Studna sien, kde ide vyslovene o vysek
Zivotopisu slavneho mima. Milan Sladek ho
po tvodnom ¢inohereckom entreé rozohral
vysostne pantomimickymi prostriedkami ako
solo koncert. Az na niektoré pasize, ktoré ne-
odhadli casomierne schopnosti vnimatela,
kde - skratka - pozornost ustala a otupili sa
zmysly na vnimanie vsetkych jemnosti Jhry
tela®, Milan Slidek nas drZal v napiti po cely
vecer. Jeho obdivuhodne pruiné telo je
stiale schopné vyjadrit kazdé pohnutie
deja kupredu, kazdu myslienku ¢i cit.

Jemna hra rik, celkova distingvovanost

prejavu, robia umenie Sladka ¢imsi na

rozhrani pantomimy, baletu, ¢inoherné-
ho umenia a akrobatiky. Je to majster vir-
tuozity!

V nasom malom prostredi, zatial nekon-
frontovanom danym druhom umenia s okoli-
tym svetom, sotva moZeme odhadnut, ¢i ma aj
pantomima svoje avantgardnejsie smerova-
nia, alebo si pestuje imidZ neporusitelnej kla-
siky. Kazdopadne - Milan Sladek  klasiku® vy-
cibril k absolitnosti. K prijemnym prekvape-
niam predstavenia patri i to, Ze mnohi ¢ino-
herci Novej scény sa priblizili k jeho
umeniu a dokazali tvorivo vstipit do di-
aléogu s Majstrom. Z mnohych spomeniem
na prvom mieste tvarncho Mareka Tapaka,
ktory tu akoby nasiel svoju ,parketu®, potom
Petra Tabaceka, Moniku Haasovu, Jina
Mistrika, Ivana Romandika, Evu
Matejkovia, mladucka Luciu Vrdblicovu a
i. Bola radost pozerat, ako pod vedenim
Milana Sladka a asistentky choreografie i ré-
zie Miroslavy Kovarfovej objavili ucinkuji-
ci dalsie talenty” svojich osobnosti. V nadhe-
re kostymov sa prekonival Milan Corba, scé-
na Milosa Pietora bola prostd, situovani de-
kordciami, ktoré sa daji vel'mi pruzne menit -
farbou sa hyrilo najmi v kostymoch. Zostava
nam zastavit sa pri hudbe, ktora vysla (prizna-
jme, ze za vel'mi obtiaznych podmienok kom-
ponovania, ked autor tvoril na vytvorené
scénky hudbu dodato¢ne) akosi najslabsie.
Napriek nezvycajnosti kompozicénej price
som predsa len ocakivala, Ze pojde o prekom-
ponovanejsi tvar, s hustejsie” nasadenou in-
venciou - nielen po stranke melodickej, ale i
harmonickej. Chybal mi ,muzikalovy leit-
motiv¥, ktory by vietko zjednocoval (pokial
nim nebol naduZivany trojstyrtovy rytmus).
Vaso Patejdl spravil v Grand Pierrotovi
skor scénicki hudbu s niekolkymi pes-
nickami, ale satva partitiiru, ktora by bo-
la rovnocennym umeleckym vkladom
do podtitulu ,muzikal-pantomima*“.

Naprick tomu’ ocenujem zvlist pohoto-
vost V. Patejdla, s ktorou vstipil do dialogu
s celkom novou scénickou skisenostou.

Verim, Ze sa tento pokus ziroci v ozajstnom
autorskom muzikali na pode Novej scény,
ktora by i rada uviedla nové povodné sloven-
ské dielo hudobno-zibavného Zinru, ale..
Ale, musela by byt odvaha majstrov slova (lib-
retistov) i not, aby dotiahli podobny naro¢ny
projekt do konca - v rovnocennom a pokoj-
nom dialogu.

Na zaver tolko: Grand Pierrot Milana
Sladka dojal nielen navratom velkého
umelca na domacu scénu. Nie raz vohnal
do oci slzy aj krasou ludského citu, ktory
Milan Sladek dokaze tak obdivuhodne
vydolovat zo svojho i ndsho srdca. Za to,
Ze tento cit je stilepritomny na divadelnej
scéne, patri vdaka Novej scéne, Milanovi
Slidkovi, jeho autorskému spolupartnerovi -
Lubomirovi Feldekovi a tiez skladateTovi, kto-
ry najma v pesnickach pripomenul svoju jem-
nu lyricku strunu. A

TEREZIA URSINYOVA
Foto CTIBOR BACHRATY
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Sucasna hudba nepatri medzi oblubeny Ziner talianskeho
hudobného obecenstva. Je stile akousi popoluskou i v pro-
gramoch koncertnych sezon, kde vladne predovsetkym ro-
mantizmus. A predsa sa kde tu ndjdu vzicne vynimky, ktoré
viak potvrdzuji pravidlo. Jednou z nich je milinska asocia-
cia pre sirenie sucasnej hudby Milano Musica, ktord uz po
treti raz dokdzala usporiadat festival siicasnej hudby v pries-
toroch znamej La Scaly, konzervatoria Giuseppe Verdiho a
Piccolo Teatro. Na organizicii sa podielali aj iné inStitucie
ako kultirny odbor Spriavy mesta, asociacia Hudobné popo-
ludnie a Hudobné vecery, znamy taliansky dennik Corriere
della sera, hudobné vydavatelstvo Ricordi, Nadicia pre di-
vadlo La Scala, asocidcia Priatelia galérie La Scaly a gramo-
spolonost  SONY. Finan¢ne vypomohli znima firma
Motorola a lombardska banka Cariplo.

Po prvom festivale v roku 1990 s titulom Boulez v Miline
a druhom v roku 1992 venovanom hudobnej osobnosti
Franca Donatoniho, sicasny treti festival pod ndzvom
Festival Edgara Varesa bol zamerany na vykreslenie ume-
leckého profilu tohto vyznamného predstavitela sucasnej
hudby, kde okrem uvedenia prevaznej casti jeho diel mu bo-
livenované seminare, diskusie a filmové projekcie. Program
dopliali i diela si¢asnych autorov strednej a najmladse; ge-
nerdcie.

Edgar Varese, francizsky skladatel talianskeho povodu,
narodeny v Parizi v roku 1883 sa hudobne formoval na kon-
zervatoriach v Turine a Parizi pod vedenim Alberta Rou-
sella, Vincenta D'Indy a Charlesa Bordesa. Tu spoznal vy-
zmamné osobnosti europskeho kulttirneho Zivota ako
Picasso, Erik Sati¢ a dokonca urcitii ‘dobu bol aj osobnym
sekretirom sochara Augusta Rodina. Svoj zivot preZil a hu-
dobne tvoril v Parizi, Berline a New Yorku.

Tu zaloZil New Symphony Orchestra a International com-
poser's Gild zamerané na propagiciu modernej hudby. Ako
skladatel spolupracoval s nickolkymi vyznamnymi orchest-
rami a dirigentami, medzi inymi aj s Filadelfskym orchest-
rom a Leopoldom Stokowskim, kde po prvy raz v roku 1927
odznela jeho skladba Arcana uvedend i teraz na milinskom
festivale v interpreticii Filharmonického orchestra La Scaly
pod vedenim svojho Séfdirigenta Riccarda Mutiho. Medzi je-
ho najvyznamnejsie diela patria Offrandes pre soprin a ko-
morny orchester, Hyperprism, Amériques, Octandre, opera
The One Alone, lonisation, Ecuatorial, komponovana na na-
bozensky text Mayov a iné. Skomponoval scénickt hudbu i
k nicktorym americkym filmom. V ¢asoch, ked nastiva zme-
nay rychlosti kotucovej platne na gramofonoch, robil poku-

Edgar Varese Snimka archiv
sy v tomto odbore ako i vo sfére zvuku, kedy sa snazil zaloZit
i akustické laboratorium. V roku 1952 nahriva vo filadelf-
skych tovarnach hluk, ktory chcel vkomponovat do svojej
skladby Déserts. V roku 1958 na Svetovej expozicii v Bruseli
mala premiéru jeho skladba Poeme életronique. Edgard
Varese za svoju umelecku a organizacnu aktivitu obdrzal
niekolko svetovych vyznamenani. Zomrel v New Yorku v ro-
ku 1965. Z tvorby Edgara Varesa odznelo v ramci festivalu
viacero jeho diel, ¢o dalo moznost posluchiacom ziskat cel-
kovy obraz o jeho tvorbe. Ensemble Edgard Varese pod ve-
denim Pascala Rophé uviedol skladbu Octandre pre osem
nistrojov, Ecuatorial pee bas a nastroje na text posvitnej kni-

hy Mayov Quiché Popul vuh a Ionisation pre trinast bicich
nidstrojov. Symfonicky orchester milinskeho rozhlasu a tele-
vizie s dirigentom Isakom Karabcevskym uviedli dielo Amé-
riques pre velky orchester a Hyperprism pre devit fukacich
a bicich nistrojov, Asko Ensemble pod vedenim Riccarda
Chaillyho skladbu Déserts pre pitndst bicich ndstrojov a
magneticky pds a Ensemble Inter Contemporain s Pierrom
Boulezom dielo Offrandes pre sopran a komorny orchester
a Intégrales pre maly orchester bicich nastrojov a klavir,

Jeden z vecerov bol venovany vyluéne tvorbe Gofréda
Petrassiho, ktory prave slavil deviddesiat rokov. Koncert sa
uskutoc¢nil v koncertnej sieni konzervatoria G. Verdiho a
pred jeho zaciatkom sa mali moZnost ucastnici porozpravat
s pritomnym skladatelom. Okrem diel hudobnému obecen-
stvu znamejsich a beiZnejsie uvadzanych skladatelov ako
Béla Bartok, Igor Stravinskij, Albert Roussel, Heitor Villa-
Lobos, Pierre Boulez, festival dal prilezitost i niektorym skla-
datelom mladsej genericie.

Na objednavku festivalu Giorgio Battistelli (1953) skom-
ponoval dielo Novinka pre bicie ndstroje. Od Giacoma Man-
zoniho (1932) odzneli tri metafory na slova Friedricha
Nietzscheho pre zbor a orchester PGSt sa rozrasta skompo-
nované na objedniavku hudobného festivalu v Ravenne, kde
mali premiéru v roku 1993 v interpreticii zboru a orchestra
milanskej La Scaly s dirigentom Mutim a ktoré takto malo
moZnost spoznat aj milinske obecenstvo.

Od Wolfganga Rihma (1952) bola po prvy raz v Taliansku
uvedena skladba Novinky z roku 1994 a od Ivana Fedele
(1953) skladba Duo en resonance (1991) pre dva koncertné
rohy a orchester. Okrem nich v raimci festivalu odzneli diela
Pietra Boradoriho (1965), Alexandra Vifiao (1951), Philippa
Manoury (1952), Michaela Torkeho (1961), Luca Frances-
caniho (1956) a Antoina Bonneta (1958). Na troch milin-
skych univerzitich odzneli prednisky o Zivote a tvorbe
Edgara Vareseho a pred koncertami sa malo obecenstvo
moZznost stretnut s dirigentami Pierrom Boulezom a Riccar-
dom Chaillym, ktori hovorili o interpreticii Varescho diel.

Program festivalu dal milinskemu hudobnému obecen-
stvu moznost nazriet do tvorivej dielne viacerych sucasnych
skladatelov a o najviac potesilo, takmer vietky koncerty bo-
li vypredané. Zasluhu na tom maju iste aj ceny vstupeniek,
ktoré boli dostupné aj ekonomicky slabdim vrstvam.

Budici rocnik festivalu by sa mal konat o dva roky.
Diifajme, Ze bude opil prinosom v rozsirovani poznatkov a
kladného vztahu k hudobnej tvorbe naSich sucasnikov. Tak
ako to vtipne poznamenal $éfdirigent a hudobny riaditel’ mi-
linskej La Scaly Riccardo Muti na verejnej generalke
Manzoniho diela Past rastie, kedy po odzneni diela pozval
pritomného skladatela na podium prekonzultovat nicktoré
interpretacné problémy. Aby udrzal pozornost milinskeho
Zivého obecenstva vyhlasil: ,My tu mime do ¢inenia neustile
iba s mftvymi skladatel'mi, ktorych diela interpretujeme ako
najlepsie vieme, ale predsa iba podl'a naSich predstav. Vizme
si preto vzacnu prilezitost pocut nazor samotného autora na
nasu interpreticiu. Takuto moznost uz budice genericie
mat nebuda”, ANNA PODOLSKA, Milano

Wiener}

1989 existuje pod na-
zvom Armonia slovacca, ma za

nym z diel Donizettiho a Ch.

SKO ZILINA
V ZAHRANICI

estwochen

'V prvom marcovom tyZdni  tivalu _ V janudri 1995 sa zacalo funké-
Nlii d°d11113 1;9583$5”g;{% (gfﬁi::lﬁe- je }ediﬂf’mchor‘ né obdobie nového Vyboru
raci  dychovej seckeie chestrom po Viedenskych a ECPNM (Eurocaan Conference of
¥ %kgnﬁm mr;i:; mvldel ch &momkm s Promoters of New Music). Vo
alians . Subor, ktoryu g i 1A tychto funkcii doterajsicho prezidenta

 festivaloch). Ucast na nich je |
spojena s menom japonského

sebou rad koncertov v sloven-  dirigenta Tsugia Maedu, stale- ]'lU'ft'SliV;l]U Aspekte Sulxhur;_.:, vy-
skych mestich ako i v zahrani-  ho hosfuiuceho dirigenta SKO striedal - novozvoleny  prezident
(0. i. v Nemecku, Franciz Tsugio Maeda je jedi Solf Shaefer, riaditel Medzina- .
, Rakiisku a Cesku). Zalozil nym japonskym dirigentom, | | rodného hudobn¢ho institatu v | Reicha.
a vedie ho prazsky dirigent ktory sa systematicky zaobera Darmstadte. Novy Vybor sa nedav-
Jaroslav Vodnansky, ktory bol  hudbou 18. storodia s dorazom no zisiel, aby pripravil rokovanie
dirigentom zajazdu v Ta-  na malo znime resp. nezndme Valného zhromazdenia ECPNM,
liansku. § programom zostave-  diela vi ch Kklasikov a ktoré bude v Salzburgu 19.-21. ma-

 ich sicasnikov, V tomto duch:

”':.ECPNM):SOLF snAmnoﬁ

Klausa Agera,

ja 1995. Pri tejto prilezitosti sme sa

slednych 10-15 rokoch so zime-
rom, alebo povinnostou uvidzat
nové diela, tato ulohu vo velkej
miere splnili; mnohé hraja fantas-
ticky, ale mnohé, ako napriklad by
riaditela hudobné- | som uviedol Ensemble Modern,
ktory bol zalozeny pred 12 rokmi bu?
s0 zimerom propagoval sucasnu
hudbu, dnes uviadzaja napr. Steve
Isteze uviedli mnoZstvo
inych skladatelov, napriklad aj F.
Zappu, alebo menej znimych, ale
aj tak podla mia trochu zabudaja
propagovat mladych skladateloy.

dost odlisnych kultirnych a
ekonomickych podmienkach.
Co by podla vas napomohlo
vyrovnaniu tychto rozdielov v
zaujme vytvorenia lepSich
podmienok pre suc¢asnu hud-

- Samozrejme, Ze zlepSenie tych-
to podmienok a prekonanie roz-
dielov ma nieco do ¢inenia s infor-
maciami. Mali by sme o sebe ve-
diet, vediet aj o situdcii v krajindch
,Vychodnej Europy”, ktoré sa vel-
mi usiluji, o ¢om sveddia ich akti-
vity z poslednych rokov (napr.

Gounoda sa predstavili na kon- ¢ Moze ECPNM napomoct k

18. marca t. r., ktory mal
,Haydn a Bratislava*

| Elba, 4 koncertoch v Assisi a
Perugii, jednom v sicilskej
Messine a jednom v Bergame.

ajdolezitejsim koncertom za-

jazdu bol koncert na festivale

‘Concerti dell’Atenco Messi-

nese“ v Sale Laudamo dna 9.

marca 1995, ohlasy z ktorého

a polovicu koncertu tvo
oli velmi priaznivé. Odborna

s

L . su priamo autormi v
“sobotu 18, marca vysmpil
3xo Zmna vo Viedni na znd-

bol orientovany aj program

ovici koncertu odzncli die- y
la slovenskych autorov 1
roc‘.la Ankunfts-Symphonie F

dur od Johanna Matthiasa. N
Spergera a Kasdcie G dur
Antona Zimmermanna. Dﬁh

Josepha Haydna - predo

ocenila najmi intona¢-  Orlando Paladino a [
distotu, perfekint sihru a ¢ 48 Méria Terézia. Diela sl
adita iu, ktord vemkydl autorov boli drama-
turgicky velmi netradiéné
scénickymi, zvukomal
a humornymi prvkami,

vparﬂtﬁre 'l‘lctosldndbymaﬁ

opytali na hlavny okruh tuloh, kto-
ré stoja pred ECPNM.

¢ Aké su, podla vasho nazo-
ru hlavné problémy, s ktorymj
sa v sucasnosti v oblasti novej
hudby stretavate?

Za hlavny problém povazujem
skutoc¢nost, z¢ velmi vyznamneé su-
bory sucasnej hudby sa koncent-
ruju len na uvadzanie nieckolkych
skladatelov, ktori st uz vel'mi zni-
mi. Viaceré subory zalozené v po-

rieSeniu tejto situdcie?

- Myslim si, Ze ¢lenovia ECPNM
by mali uvazovat a diskutovat o
tom, ako sa situicia moze vyvijat a
zlepsovat. Pravdepodobne aj orga-
nizitori a propagitori novej hud-
by tvoria isty uzavrety kruh, ktory
by bolo mozno dobré pootvorit.
MoZno sa ndm to pri troche Stastia
podari.

4 ECPNM zdruzuje dnes oko-
lo 80 ¢lenov, ktori pracuju v

Rumunsko, Ccchy a Slovensko).
PravdaZe, maju na jednej strane fi-
nancné, ale aj profesiondlne prob-
lémy. Vieme napriklad, s akymi
problémami zipasia v Bukuresti,
alebo v Kluzi, hoci hudobny Zivot
venovany novej hudbe sa tam po
druhej svetovej vojne rozvijal vel-
mi pravidelne. Jednym cielom na-
$ej spolocnosti (ECPNM) by moh-
lo by{ poskytnutie pomoci na do-
siahnutie stupna, na ktorom sme
my. OLGA SMETANOVA

INFORMACIE

® Vydavatelstvo M & T Ver-
lag Ziirich/St. Gallen vydalo
monografickia pracu o Igorovi
Stravinskom. Jej autorom je
Heinrich Lindlar a ma nazov
Igor Stravinsky Lebenswege
Bithnewerke.

@ Solista baletu prazského

Narodného divadla Jifi Po-
korny prevzal pred premiérou
Bednarikovej inscenacie ,Caj-
kovskij“ cenu Philip Morris
Flower Award.

@® Riaditelom privatizovanej
agentiry PRAGOKONCERT,
ktoru vo verejnej sutazi kapil
mlady brnensky podnikatel

Rudolf Hosna, sa stal jeden z
jej doterajsich veducich pra-
covnikov Jifi Londin.

@® Rudolf Firkusny In memo-
riam a brnensky skladatel a
muzikolég Milos Stédron su
prvymi laureatmi Nadacie
Universitatis Masarykiana,
ktora zacala udelovat toto oce-
nenie za prinos v oblasti vedy,
umenia a verejného Zivota.

® Madarsky skladatel Gyor-
gy Kurtag ziskal za rok 1994
Cenu Eurdpskej asocidcie hu-
dobnych festivalov.
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raste Cantusu ma svoj zasluzn

Tuzinskym.

Pocas velkonoénych sviatkov usporiadal spevicky zbor Cantus
‘nych koncertov vo viacerych mestach Slovenska. Tento miesany spevick
‘minulom roku oslavil svoju prvii desatro¢nicu. ZaloZilo ho v mkt&bﬁ 1984 nickolko
‘nadsencov zborového spevu. Na umeleckej aktivite a postupno

podiel nickolko nasich dirigentsk
spomenme prof. Vladimira Danéka, Antona Kristofa, prof. Zdenka Bilka, O dx‘cia
Sdraya, ale tiez intenzivnu spolupricu s Dr. Jozefom Bidom, Pavlom Baxom, dr,
Stefanom Klimom, prof. Petrom Hradilom, doc. Elenou §ﬁra“yovou, alebo'

v!om

Pozoruhodné umelecké kvality Cantus
dosahuje v obdobi poslednych piatich ro-
kov, ked do umeleckého vedenia zboru na-
stupila mlada ambiciozna klaviristka a diri-
gentka Blanka Juhanakova, absolventka
brnenskej JAMU a funkciu vicezbormajstra
prevzal mlady poslucha¢ odboru dirigova-
nia na HF VSMU Marek Tomasovi¢. Su-
casny repertoar telesa zahrna skladby starsej
polyfonie az po diela modernej orienticie.
Isty podiel.tvoria upravy Tudovych piesni,
spiritualy, operné¢ zbory a niekol'ko oratorii.
Rozsah moznosti Cantusu dokumentuje na-
studovanie Pasii podla svitého Jina sklada-
tela Petra Zagara, Ucinkovanie v opere
Bohuslava Martint Hry o Marii v spolupraci
s Komornou operou v Bratislave, alebo po-
diel na CD nahravke 4. symfénie Heveralda
Briana pre firmu HNH International. Svoje
interpretacné kvality Cantus uspesne pre-
zentoval aj v zahranici. K najvyznamnejSim

uspechom patri koncertné turné vo Fran-
cuzsku v roku 1991 a spoluprica s rakiskym
orchestrom Wiener akademie v ramci 41.
letného hudobného festivalu Klangbogen.
K nezabudnutelnym okamihom v ¢innosti
zboru patri tiez predvedenie Omse sv.
Cyrila a Metoda M. Haydna v ramci BHS. V
poslednych rokoch zisluhou Blanky Juhana-
kovej sa obohatila koncertna ¢innost telesa
tiez rozsiahlejsou spolupricou s popredny-
mi mladymi solistami opery SND a koncert-
nymi umelcami,

Obdobie uspesnej desatrocnej umeleckej
c¢innosti zavisil jubilejny slivnostny koncert
koncom minulého roku v Koncertnej sieni
SF, na ktorom v podani Cantusu, za spoluu-

c¢inkovania orchestra Komornej opery a s,

kompaktne znejucim kvartetom solistov (H.
Ledndrova, 1. Kirilovd, E. Merheim a V. Ku-
bovc¢ik) odznela Korunovaéna omsa C-Dur
W. A. Mozarta. MARIAN BULLA

Doplnkové stadium teorie liturgickej hudhy

ALOISIANUM, Teologicky institut §J pri
TU v Bratislave otvara trojsemestrilne dopl-
nkové Studium popri zamestnani v odbore
Teoria liturgickej hudby pre uchidzacov
s vysokoskolskym vzdelanim v oblasti hudby
(pre hudobnych teoretikov a vedcov, hudob-
nych pedagogov, hudobnikov). Cielom stu-
dia je vychovat odbornikov pre organiza¢né
a tvorivé prace v oblasti duchovnej hudby,

pedagogicka ¢innost, pripadne aj sluzby v
ulohach cirkevnych hudobnikov. Prijimacie
pokracovanic sa uskuto¢ni do juna a vyucha
zacne v oktobri t. r. Blizsie informicie zis-
kaju zaujemcovia na adrese:
ALOISIANUM
Kostolna 1
P.O.BOX 173
814 99 Bratislava

Pavol MAURERY bnrytﬁn, solista opmy i

Jubilejna Kosicka hudobnajar

Pod zastitou ministra kultiry SR a primito-
ra mesta Kosice sa slivnostnym otviracim
koncertom v Dome umenia 4. mija zacina ju-
bilejna 40. KoSicka hudobna jar. Pocas mesia-
ca maj vystupia na desiatich koncertoch pre-
dovietkym domidca Statna filharmoénia,
Komorni solisti Kosice, Slovensky ko-
morny orchester, za dirigentskym pultom a
medzi solistami st popri domdcich i zahranic-
ni hostia. Statnu filharmoniu okrem jej Séfdi-
rigenta B. Rezuchu diriguji americki diri-
genti Sheldon Morgenstern a Dennis
Burkh, Mad'ar Laszlé Kovacs a rakuisky diri-
gent Christian Pollack. Na otvaracom kon-
certe v Griegovom klavirnom koncerte a mol
vystapi francazsky klavirista Jean-Bernard
Hupmann, medzi zahrani¢nymi solistami je
japonskd huslistka Ayako Yonetani, ktord
prednesic  Brahmsov huslovy koncert a
Mad'ar Miklés-Dénes Andras s Koncertom
pre violu B. Bartoka. Prilezitost dostal aj mla-
ducky slovensky huslovy talent Dalibor
Karvay, ktory sa festivalovému publiku

predstavi v huslovom koncerte G dur J.
Haydna,

Jubilejnd Kosickid hudobnai jar je postaveni
na posluchacsky osvedcenych autoroch a die-
lach predovsetkym klasicizmu a romantizmu,
od Mozarta po Brahmsa, resp. Wagnera. SKO
pride do Kosic so svojim tradi¢nym repertod-
rom, dvadsiate storocie_reprezentuji komor-
né skladby B. Martinu a L. Janacka v podani
Komornych solistov Kosice, madarsky diri-
gent si, samozrejme, do svojho programu za-
radil skladby Z. Kodilya a B. Bartoka. Jedina
slovenska skladba, ktord zaznie na jubilejnej
KH]J je premiéra Symfonie ¢ 2 kosického au-
tora Norberta Bodndra. UrCitym spestre-

nim inak malo vynachadzavej dramaturgie st_

dva dZezové koncerty s takymi osobnostami
ako je Gabo Jonas, Jin Hajnal ¢i J. Dodo
Sosoka. Uz tradiciou sa stalo i zaradenie sa-
mostatn¢ho  koncertu laurcatov  kosickej
medzinirodnej klavirnej siutaze deti do 15 ro-
kov, na ktorom sa tentokrat predstavia vitazi
jej 3. roénika. -H -

e i i e
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3. maj

SND Bratislava J. Offenbach: Hoffmannove
poviedky (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

Presov - Ev. chram Sv. Trojice Organovy

koncert Z. Suchiankovd;, P.
Pergolesi, Langlais ai. (19.00)
LD Astoria Bardejovské kapele Klavirny re-
citdl - M. Lapsansky: V. Novik, A. Dvofik, E. H.
Grieg, 8. Prokofiev (19.30)

Kezmarok Huslovy recitil - D. Karvay - husle,
D. Buranovsky - klavir; Tartini, Beethoven,
Bella, Suchon (18.30)

4. maj

SND Bratislava G. Verdi: Rigoletto (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plist (19.00)

SOB. Bystrica G. Verdi: La Traviata (18.30)
SD Kosice Studio Smer Medvedku, daj labku!
(10.00)

SF Kosice Otviraci koncert KHJ - R. Wagner, E.
H. Gricg, N. Bodnir; SFK, J. B. Hupmann - klavir
(Franc.) dir. B. Rezucha (19.00)

Poprad hotel Satel Huslovy recitdl - D. Karvay
- husle, D. Buranovsky - klavir (18.00)

5. maj

SND Bratislava ]. Massenet: Don Quichotte
(19.00)

NS Bratislava Grand - Pierrot (19.00)
Bratislava Primacialny paliac Koncert k 50.
vyrociu konca 2. sv. vojny Israel String Quartet;
Mozart, Ravel, Schubert (17.00)

SF Bratislava Th. Tallis, I. Stravinskij, J. D.
Zelenka; SFZ, SKO, dir. J. Rozehnal (19.30)

SD Kosice B. Brecht - K. Weill; Zobricka opera
(19.00)

Stidio Smer S. Prokofiev: Peter a vik (10.00)
Istropolis Bratislava Tane¢né predstavenie v
ramci festivalu Bratislava v pohybe - H. Bobbe:
Factory (19.00)

Zrkadlova sien Trnavského divadla
Trnava Klavirny recital - I. Marcinger; J. S.
Bach, W. A, Mozart, F. Schubert (18.00)

6. maj

SND Bratislava Slivnostny koncert k 75. vyro-
¢iu Evy Jaczovej (19.00)

SF Bratislava C. Jannequin, J. DruZecky, L. v.
Becthoven, P. L. Cajkovskij, B. Martini, skupina
Sklo, SF (19.30)

8D Kosice G. Verdi: Aida (19.00)

7. maj

SF Bratislava Koncert k 50. vyrociu ukonce-
nia 2. sv, vojny; Eurdpski solisti, Luxemburg,
dir. J. M. Haendler, Y. Tuneh, husle, A.
Kaganovsky, vle, D. Gortler, klavir; D.
Sostakovi¢, L. v. Beethoven (19.30)

SD Kosice B. Recht - K. Weill: Zobricka opera
(19.00)

Stadio Smer A. Vladigerov: Vlk a sedem kozlia-
tok (14.30)

Cifer r. k. kostol SKO; Albinoni, Hindel,
Vivaldi, Mozart (16.00)

8. mij

SND Bratislava O. Nedbal: Z rozprivky do
rozpravky (11.00)

SF Bratislava Koncert k 50. vyrociu ukonce-
nia 2. sv. vojny; SKO, dir. J. M. Haendler; P.
Saray, I. Fabera, V. Brunner; Bach, Mozart,
Cajkovskij (19.30)

Bojnice, LD Banik Huslovy recitil - P.
Michalica, D. Sasinovi - klavir (19.30)

9. maj

SND Bratislava J. Offenbach: Hoffmannove
poviedky (19.00)

SD Kosice G. Donizetti: Napoj lasky (19.00)
SF Kosice KHJ; A. Vivaldi, B. Martind, L.
Janicek, Komorny solisti Kosice, um. ved. P.
Sklenka, I. Karsko - husle (19.00)

Trencianske Teplice Kipelna dvorana W.
A. Mozart, L. Kubkovi¢, J. Brahms; Moyzesovo
kvarteto (19.30)

MKS Rim. Sobota A. Vivaldi, M. Guiliami,
Duarte a i.; D. Sebestovd, Z. Zsapkovi - flauta, J.

de Araujo,

Zsapka - gitara (19.00)

10. maj !
SND Bratislava G. Puccini: Madame Butterfly
(19.00)

SF Bratislava H. Villa-Lobos, L.
Joplin; Filharmonicki ¢elisti (18.00)
SD Kosice G, Verdi: Aida- KH]J (19.00)
Presov PKO Komorni solisti Kosice, um. ved.
P. Sklenka, 1. Karsko - husle (Svajc.); Vivaldi,
Marting, Jandcek (19.00)

11. maj

SND Bratislava V. Patejdl: Snehulienka a se-
dem pretekirov (17.00)

SF Bratislava B. Britten: Vojnové rekviem; SF,
SFZ, BCHZ, D. Jenis - baryton, dir. I. Sutherland,
k 50. vyroc¢iu ukoncenia 2. sv. vojny (19.30)
SD Kosice Brecht - Weill: Zobricka opera
(19.00)

SF Kosice KHJ, Z. Kodaly, B. Bartok, A. Dvofik,
M. D. Andris, dir, L. Kovics (Madarsko) (19.00)
SKO Zilina Klavirny recitil P. Toperzera

Ziar n/H MsKS Hudba v nadej rodine - koncert
rodiny Malachovskych (19.00)

12. maj

SF Bratislava B. Britten: Vojnové rekviem
(19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SD Kosice P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(10.00)

Brecht - Weill: Zobricka opera (19.00)

SO B. Bystrica O. Nicolai: Veselé panicky
Windsorské, 1. premiéra (18.30)

13. maj

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazraény farebny plast (19.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

SO B. Bystrica O. Nikolai: Veselé panicky
Windsorské, 2. premiéra (18.30)

Trnava - Synagoga TH] - sp. zbor Cantica
Nova, Tirnavia (18,00)

14. maj

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zizratny farebny plast (19.00)

Mirbachov palac Koncert SSSk; B. Urbanec,
M. Novik, I. Kone¢ny, D. Martincek, 1. Parik; P,
Koppal, E. Strelkova, M. Skuta, Flautové kvarte-
to konzervatoria (10.30)

SD Kosice Snehulienka (14.30)

Istropolis Bratislava Slivnostny program ve-
novany Diiu matick - LUCNICA, BCHZ a i
(17.00)

15. mdj

SF Bratislava M. A. Charpentier; Les Arts
Florisants (19.30)

B. Bystrica Organovy recitil - J. Vladimir
Michalko; Rheinberger, Bohm, Reger, Zeljenka
(19.00)

Bojnice LD Banik Klavirny recitil - M.
Lapsansky; Bach, Dvofik, Prokofiev (19.30)
16. maj

SD Kosice P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(10.00) ’

SF Kosice KHJ - jazzovy vecer - Dodo So$oka
and his friends (19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

SO B. Bystrica O. Nikolai: Veselé panicky
Windsorské (18.30)

Trencianske Teplice Kupelna dvorana
Vecer spiritudlov (19.30)

17. maj

SND Bratislava M. Dubovsky: Velkd doktur
ska rozpravka (11.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00) .

SD Kosice Varga - Hammel: Cyrano z predmes-
tia (19.00)

Stiadio Smer C. Ditters von Dittersdorf: Lekir
alekdrnik (19.00)

PKO PreSov PH] - violoncelovy recitil J.
Podhoransky (19.00)

Rajter, §.

Riaditelka Statneho diqula
volné micsta:
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